UNITATE SI DIVERSITATE CULTURALA
PRIN FORMULE FILMICE!

DUMITRU OLARESCU*

Unul dintre principiile fundamentale, unitate prin diversitate culturala, ale
proiectului european evolueaza cu succes prin procesul de interculturalitate in
domeniul artei cinematografice, gratie, in primul rand, limbajului sau universal, dar
si aborddrilor frecvente ale unor teme de interes comun pentru intreaga civilizatie.

Paradigma interculturald, cu iesiri frecvente in spatii transculturale, i-a
interesat in mod special pe autorii filmelor de nonfictiune dedicate artelor. Acest
gen de filme, ca urmare a potentialului lor de explorare, asimilare si supunere
limbajului cinematografic a altor genuri de artd (arta plastica, teatrala, coregrafica,
arta populara etc.) din diverse civilizatii si culturi, s-a impus drept o categorie
deosebita in evolutia cinematografiei mondiale de nonfictiune, provocand cineastii
din diverse timpuri si spatii. Interesati de valorificarea operelor de arta, dar si de
evidentierea prin acestea a unor probleme de ordin social, cultural si moral, ei n-au
tinut cont de hotarele geografice, nationalitati, religii si de alte motive. Astfel poate
fi explicat faptul ca vestitul regizor francez Alain Resnais s-a afirmat cu
documentarul de arta dedicat pictorului olandez Van Gogh — filmul, caruia i-a fost
decernat premiul Oscar, a constituit o etapd semnificativa in evolutia genului. Mai
tarziu, cineastul Resnais lanseazd pe ecranele lumii filmul Guernica, inspirat de
lucrarea lui Pablo Picasso, care, pe baza unui fapt istoric — tragedia orasului basc
Guernica, sters totalmente de pe fata pamantului in 1937 de bombardamentele
fasciste —, creeaza o fresca de mare rezonanta civica si artistica. In componentele
filmului se intdlnesc doud culturi — cea franceza si cea spaniold — si conceptiile a
doi mari artisti asupra aceluiasi eveniment. Astfel, tragedia poporului basc devine
durerea pictorului spaniol Pablo Picasso si apoi, prin discursul cinematografic,
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durerea sfasietoare a autorilor filmului, a celor trei monstri sacri: Alain Resnais —
regizorul, Paul Eluard — poetul, autor al comentariului literar, si actrita Maria
Cassares — irepetabila interpretd a poeziilor lui P. Eluard. Prin film, acesti artisti
francezi au reusit sa impartaseasca lumii tragedia unui popor.

Dupa acelasi principiu, Alain Resnais proiecteaza si filmul de fictiune
Hiroshima — dragostea mea ca pe un poem de dragoste pe fundalul marii tragedii a
poporului japonez, care a trecut prin groaznicul calvar al razboiului atomic.

Regizorul lon Bostan fondeaza genul filmului de artd in cinematografia
roména de nonfictiune cu filmul sau Uciderea pruncilor — o ,,ecranizare” a lucririi
omonime a celebrului pictor flamand Pieter Bruegel.

Drept exemplu de unitate prin diversitate de culturi si de viziuni ne poate
servi Festivalul Filmului de Arta (Bucuresti, 2016), dedicat celebrului sculptor
Constantin Bréancusi. In programul Festivalului au fost incluse patru filme despre
viata si creatia marelui artist roman create de cineasti strdini: Sculpture: Brancusi
(regia Alain Fleischer), Tony Cragg on Constantin Brancuzi (regia Christopher
Swayne), Cumintenia pamantului (regia Manase Radnev, Constantin Chelba) si
Brancugi sau scoala de a privi (unul dintre cele mai reusite filme dedicate
celebrului sculptor roman, creat de regizorul francez Jean Pradinas, impreuna cu
poetul Marin Sorescu, Tn calitate de scenarist, Boris Ciobanu — autorul imaginii,
Gheorghe Zamfir — autorul partiturii sonore si Barbu Brezianu, in calitate de
consultant). La acestea se adauga un film curios, In cdutarea tatdlui pierdut, creat
de regizorul roman Ionut Teianu, opera si personalitatea Iui Brancusi fiind privite
prin prisma unui batran de 80 de ani, care pana in prezent n-a dorit sa dezvaluie
faptul ca tatdl sdu este Brancusi (mama lui fiind Vera Mour, una dintre iubitele
sculptorului). El vine n satul natal al tatalui sdu, la Hobita, unde face cunostinta cu
consdtenii artistului si cu unele opere. La fel s-a intdmplat si cu sculptorul britanic
Tony Cragg, influentat de creatia brancusiand, care vine la Targu Jiu sd afle mai

Aceste filme contin in fond aceleasi interpretari ale semnificatiilor creatiei lui
Brancusi, doar cu unele idei si viziuni noi sau subiective, precum aceea ca opera lui
Brancusi are un caracter asezat pe elemente vechi populare, cu mult mai pronuntat
decét cel modern. Dupa ce viziteaza Hobita, Tony Cragg conchide ca Brancusi nu
s-a prea indepartat de bastina sa, aceasta fiind si o antitezd la teza, devenita
antologicd, a lui Eugen Ionesco despre faptul cd Brancusi, prin opera sa, a
modernizat anticul.

Existd si alte exemple, multe la numaér, care fac posibild punerea in
concordantd a unor conceptii §i practici interculturale, precum si configurarea
unitatii prin diversitatea culturilor si valorilor spirituale.

In cadrul evolutiei artei cinematografice de nonfictiune s-a afirmat astfel
si filmul documentar de artd — o categorie deosebita de filme, in care, pe baza
operelor de arta finisate, se creeaza o noud opera de artd — cea cinematografica.
lar in aria polifunctionald a acestei categorii se impun multe lucrari
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cinematografice importante ca valoare artisticd, In care operele de artd au servit
drept pretext pentru cineasti de a aborda unele dintre cele mai grave probleme
de ordin social, moral si ideologic ale civilizatiei, aspect mai putin studiat in
filmologia europeana.

Cercetarile noastre sunt concentrate asupra unora din aceste filme de arta:
Guernica, Si statuile mor (regia Alain Resnais), Dezastrele razboiului (regia Jean
Grémillon), Uciderea pruncilor (regia lon Bostan), Pdatrat negru (regia losif
Pasternak). Acelasi subiect il abordeaza si regizorii Anatol Codru (Eu, Nicolai
Costenco), Vlad Druc (Vai, sarmana turturica), Mircea Chistruga (Mihai Grecu.
Dincolo de culoare).

Filmul Guernica, devenind un eveniment in contextul social-cultural al
secolului trecut, |-a interesat si pe cunoscutul filmolog francez Georges Sadoul:
»Guernica a depasit cadrul unui film de arta. In aceastd simfonie plastica,
Resnais face sd se imbine intr-un torent unic multiple evenimente eterogene:
«perioadele» lui Picasso, picturi, fragmente de articole din ziare, sculpturi,
fotografii din reviste — toate acestea alternecazd in afara oricarei logici
cronologice... Ea nu este atat instructiva, cat lirica, este un cant admirabil in
imagini vizuale” (Sadoul 1959: 8).

Astfel, pe langa faptul ca este un veritabil film de artd (Grand Prix Pentru cel
mai reugit film de arta, la Festivalul International din Punta del Este, Uruguay,
1952), datoritd mesajului sau vibrant, Guernica se impune la acelasi nivel si ca un
film antirdzboi. Aceste doud teme vor domina creatia cinematografica a regizorului
Alain Resnais.

O a doua tema a altui film despre arta — Si statuile mor (1953) — semnat de
A. Resnais si Chris Marker, a declansat mari probleme. Cu lux de argumente
audiovizuale, ei au demonstrat ca, in numele profitului, procesul de colonizare
corupe constiinta, manifestd o fortd distructivd asupra traditiilor, asupra lumii
spirituale a bastinasilor. Arta adevarata este corupta si statuile mor, fiind substituite
de diverse surogate si kitsch-uri pentru o lume turisticd occidentald. A. Resnais si
Ch. Marker au starnit astfel interventia cenzurii, care a interzis filmul pe un timp
nedeterminat, fiind invinuiti de antirasism si anticolonialism. Lor li s-au alaturat
multi cineasti si cinefili, care ulterior au fondat cluburi intru sustinerea veritabilelor
opere de artd, opunandu-se pseudoartei comerciale. Dupa acest film, A. Resnais
este nevoit sd abandoneze regia, si se dedicd o bucatd de timp montajului, operatie
in care se perfectioneaza, ajutindu-si cu generozitate camarazii de idei si colegii
mai tineri.

Tnaintea lui Pablo Picasso, tot dintr-un eveniment real — Rizboiul Franco-Spaniol
(1808-1814) — s-a inspirat si pictorul Francesco de Goya, a carui creatie i-a interesat pe
cineastii francezi Jean Grémillon si Pierre Kast. Acesti doi cineasti fac filmul
Dezastrele razboiului, dedicat unuia dintre cele mai tragice evenimente din istoria
Spaniei, provocat de conationalii lor, care, in frunte cu Napoleon Bonaparte, au cucerit
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si subjugat Spania timp de mai multi ani, urcandu-l pe tron pe un frate al lui
Napoleon — Joseph Bonaparte. La baza filmului se afla celebra serie de gravuri
Dezastrele razboiului, a lui Francesco de Goya, inceputd in timpul razboiului
(1810) si finalizata peste 10 ani, dar, din varii motive, publicatd postum abia in
1863.

Asa cum operele lui Goya, prin insdsi esenta lor estetica, au pastrat traditiile
vechi, concomitent fiind totusi orientate spre mari deschideri moderne, tot astfel,
filmul Dezastrele rdazboiului, in care regizorii Grémillon si Kast au utilizat
limbajul cinematografic traditional, dar din perspectiva Innoirii sale prin cadraje
si travlinguri mai indraznete, printr-o dinamicd mai spectaCuloasd, provocata de
efectele de montaj, de cele sonore si de partitura muzicald. Iar lumina
dezintegreaza formele picturale in particule moleculare, in pori ce respird,
sugerdand viatd si profunzimi imprevizibile. Toate acestea ne duc la gandul ca
filmul Dezastrele razboiului, aidoma operei lui Goya, a fost conceput ,,mai mult
sa provoace decat sa informeze, sa exprime decat sa nareze” (Serafini 2009: 127).
Cei doi regizori au facut ca, in filmul lor, realismul dramatic din gravurile lui
Goya sa devina mai pronuntat, iar stilul sau, de un inconfundabil impresionism
domina tot filmul, evidentiindu-se astfel expresia universald a operei marelui
artist spaniol.

Autorii filmelor Guernica si Dezastrele razboiului, prin trimiteri la lucrarile
lui Pablo Picasso si Francesco de Goya, au abordat astfel importante probleme
sociale si general-umane, pronuntdndu-se vehement, in plan global, contra
dezastrelor antiumane.

Nu stim exact care ar fi fost motivul deciziei cineastului roman Ion Bostan sa
creeze un film pe baza tabloului Uciderea pruncilor al pictorului flamand Pieter
Bruegel. Sa fi fost tragedia motivului biblic, tratat cu mare iscusinta in tablou? Sau
faptul ca o copie a acestei lucrari, executata perfect de fiul lui Bruegel — Bruegel
cel Tanar — se afla la Muzeul de Arta din Bucuresti? Ori poate alte incercari 1-au
provocat pe regizorul romén ca, dupa alte doud filme dedicate artei plastice —
Pictorul Nicolae Grigorescu si Theodor Aman —, dar realizate Tntr-un stil academic
cu pronuntate valente monografice, sd treaca la o altd modalitate de géandire
cinematograficd, la cea alegorici, cu filmul Uciderea pruncilor? inclinim si
credem ca pe cineastul Ion Bostan 1-a provocat si arta veritabild pentru care a avut
o deosebita predilectie. Dar sa ne amintim si de contextul social-politic n care se
aflau tdrile lagarului socialist, inclusiv Romaénia, in anii 50 ai secolului trecut,
cand a fost creat filmul Uciderea pruncilor: condamnarea cultului personalitatii;
impunerea unor conditii drastice de catre imperiul sovietiCc, chiar amenintari dure;
invazia sovieticilor sub drapelul imperialismului in Ungaria (mai tarziu, acest fel de
a veni n ospetie cu tancurile devine traditional).

De aceea, filmul regizorului lon Bostan trimite la aceste conditii inspirate din
opera picturala a lui Bruegel. Prin interpretarea alegorica sau fantastic-satirica,
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caracteristica operei lui Bruegel, se Intrevede pozitia lui protestatard, pictorul
indraznind sa faca aluzii directe la tragismul epocii sale si la ducele de Alba, care a
initiat si a dirijat grozavele represalii. Un artist ca Bruegel nu putea raméane
indiferent la gravele crize sociale, morale si politice din vremea sa. In lucrarea
Uciderea pruncilor, el reuseste sa interpreteze si sd adapteze cunoscutul motiv
biblic — uciderea pruncilor din porunca lui Irod? — la conditiile tarii sale. Acest fapt
il Incearca si cineastul Ion Bostan, insa, din motive bine cunoscute, o face foarte
aluziv si foarte atent.

Uciderea pruncilor raimane primul film de arta din cinematografia romana de
nonfictiune si tot primul in care avem posibilitatea sd sesizdm unele trasaturi ale
impactului a doud genuri de arta si a doud culturi: cea flamanda §i cea roméneasca.
Dar suntem si martorii unui fapt, cand printr-un film de artd regizorul lon Bostan
reuseste abordarea unui motiv biblic, atribuindu-i noi semnificatii in contextul
problemelor contemporaneitatii.

Astfel, prin filmele lor, cineastii Alain Resnais, Chris Marker, Jean
Gremellion, Pierre Kast si lon Bostan au adus in contemporaneitate amplificat
mesajele lucrarilor unor plasticieni ca Pablo Picasso, Francesco de Goya, Pieter
Bruegel, conferindu-le prin limbajul cinematografic mai multd amploare,
profunzime, substantd emotiva si noi semnificatii. Autorii filmelor de arta cunosc
bine mijloacele si procedeele cinematografice specifice filmului dedicat picturii, ce
necesitd apelul la decupaje minutioase si incadraturi exacte, capabile si pastreze
fondul ideatic al operei originale, dar si sd genereze noi idei, noi asociatii. Aici
maiestria regizorului si a operatorului se impune prin selectarea, ,,ruperea” sau
disecarea fragmentelor de imagini picturale si a detaliilor dintr-un intreg si
incadrarea acestora, conform legilor dramaturgice, in spatiul acelui patrulater unde
se cumuleaza repercusiunile tuturor operatiilor artistice efectuate de cineasti.

Evolutia acestei categorii de filme, valorificind opera de artd, a schimbat
vectorul functional pentru mai multe opere cinematografice, conferindu-le
pentru civilizatia contemporana.

Conceptualizarea interculturalitatii in filmul de artd constituie un proces
complex, mai ales atunci cand apare, lucru firesc, momentul interpretirii unor
realitati sau a unor fenomene artistice. Functia interpretativa a artei si a culturii, in
mod general, are un rol important cand tinem cont de interactiunea valorilor
interculturale integrate In procesul finit si care, gratie interpretarii, devine un bun
spiritual comun.

Deci, procesul de interpretare estetica a interpretarilor se afla la baza filmului
de artd — o sinteza organicd, artistico-analiticd, compusd din mai multe viziuni,

2 lar cand Irod a vizut ci a fost amagit de magi, s-a méniat foarte si, trimitand [ostiri —n.n.] a
ucis pe toti pruncii care erau in Betleem si in toate hotarele lui, de doi ani si mai in jos, dupa timpul pe
care il aflase de la magi” (Noul Testament, Sfinta Evanghelie dupa Matei, 2:16).
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concepte, asimildri de limbaje ale diverselor genuri de artd, modalitati de
interpretare. In componentele filmului de arti avem posibilitatea si admirim
repercusiunile impactului spiritual al unor personalitafi din diverse spatii si
civilizatii cu cineastii — reprezentantii celei mai moderne arte. in acest demers se
intersecteaza, aici interfereaza cele mai vechi si cele mai moderne traditii, culturi si
arte, fapt ce necesitd implicarea multidisciplinara (estetica, filosofica, istorica,
culturologica, antropologica s.a.) si interculturald prin care se valorificd, devin
comune problemele culturii moderne, dar si motivele ancestrale din cele mai
diverse stratificari mitologice ale tuturor popoarelor si ale tuturor timpurilor.

Astfel, gratie polifunctionalitatii sale si potentialului de explorare a realitatii,
de asimilare si supunere fata de limbajul cinematografic a mai multor genuri de
artd din diverse civilizatii §i culturi, filmul de artd a provocat cineasti din toate
timpurile si spatiile ,,cinematografice”. Acestia, interesati de valorificarea operelor
de artd — una dintre functiile principale ale filmului artistic —, dar obsedati si de
marea dorinta de a spune lumii ceva nou, ceva important, n-au tinut cont de hotare
geografice, nationalitate si de alte motive ce nu se integreaza in sferele de maiestrie
artistica si talent. In acest context, devin cunoscute pe ecranele lumii filmele
cineastilor olandezi Henri Storck si Paul Haesaerts, unul, dedicat plasticianului
flamand Rubens si altul, De la Renoir la Picasso, o panorama conceputd conform
unei rigori axiologice. La randul lor, regizorii francezi Jean Grémillon si Pierre
Kast au gasit expresii filmice originale pentru a evoca dezastrele razboiului prin
operele pictorului Francisco de Goya — figura simbolica pentru Spania.

Cu totul alte interese artistice, alte lumi se afla in atentia cineastilor italieni
Luciano Emmer si Enrico Gras, care, dupa lansarea filmelor de arta Povestire
despre o fresca si Romanul unei epoci, creeaza documentarul Paradisul terestru,
avand la baza opera pictorului olandez Hieronymus Bosch Gradina desfatarilor —
cea mai complexa, mai bogatd si mai variatd in semnificatii creatie dintre celebrele
tripticuri panoramice, precum Carul cu fan si Ispitele Sfantului Anton. Tripticul
selectat de cineastii italieni pentru interpretari cinematografice dezvaluie o eruptie
de fantezie: portretizarile idilice ale omenirii la varsta inocentei vin sd contrasteze
puternic cu scenele apocaliptice, monstruoase pline de haos, absurditate si cosmar.
Aceste contraste sau juxtapuneri ale celor mai diverse stari, gandite si construite pe
baza unei imaginatii iesite din comun, expuse n secvente plastice deosebite din
punctul de vedere al continutului, dar si compozitional si cromatic constituie axa
dramaturgiei filmului Paradisul terestru. In naratiunea cinematografica, regizorii
s-au folosit creativ si de faptul ca inclusiv din punct de vedere compozitional
tripticul a fost conceput la modul dramaturgic: aldturi de cele mai erotice, obscene,
perverse, dar frumoase desfatari, interpretate de Bosch in culori gingase, pastelate,
se afla groaznica Judecata de Apoi — conceputa in cele mai Sumbre culori. Cineastii
italieni reusesc sa descifreze in acest mod conotatiile limbajului profund alegoric al
operei picturale a Iui Bosch si propun solutiile lor audiovizuale.
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Astfel, filmele nominalizate ne ajutd sa discernem o deschidere transculturald
influentatd de patternurile sociale si culturale in care artistii cineasti activeaza,
filmul iradiind contacte sociale si artistice, intr-o interferentd complexa de viziuni
si interpretari. Or, integrarea intr-o culturd strdind impune revizuirea propriei
identitdti, a propriei conceptii asupra lumii, presupundnd restructurdri si
transformari. Abordarile culturale (si transculturale) prin filmul de artd genereaza
procese de valorificare sau chiar de universalizare ale unor opere de artd, dar si
evidentierea unor probleme de ordin social, cultural si moral.

In cadrul filmului de arti, relatiile interculturale ale celor doud persoane —
cineastul si autorul operei — au posibilitatea crearii unui nou produs — tertium
quid (al treilea ceva), care poate fi de multe ori superior si mai profund decat
realizarea acestuia in conditii obignuite. Afara de dublele delectari estetice prin
artele plastice si arta filmului, aceste argumente audiovizuale evidentiazd unii
factori din amplul spectru polifunctional al filmului de arti. In plan general, ele
ne-au convins ca filmul de artd a reusit sa asimileze, sa interpreteze si sa
sintetizeze mai multe culturi, traditii, genuri de artd, supunandu-le limbajului
cinematografic. Tot prin filmul de arta devenim martori la procesul prin care
suferintele, problemele, aspiratiile unor artisti ca Pieter Brugel, Pablo Picasso,
Francesco de Goya, Hieronymus Bosch devin comune si tot atat de importante
pentru alti artisti ca lon Bostan, Alain Resnais, Luciano Emmer si Enrico Gras,
Jean Grémillon si Pierre Kast s.a. Cercetarea mai multor exemple de filme de arta
face posibila punerea in concordantd a unor conceptii §i practici interculturale,
precum si configurarea unitatii si pluralitatii valorilor si culturilor — factori
decisivi Tntr-un eventual paralelism cu inevitabila globalizare a artei, culturii si a
intregii activitai umane.
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CULTURAL UNITY AND DIVERSITY
THROUGH FILM FORMULAS

ABSTRACT

One of the fundamental principles, unity through cultural diversity, of the European project
evolves successfully through the cross-cultural process in the field of cinematographic art, thanks, first of
all, to its universal language, but also to the frequent approaches of topics of common interest to the
whole civilization.

The intercultural paradigm, with frequent outpourings into transcultural spaces, has particularly
interested the authors of non-fiction films dedicated to the arts. Due to its potential for exploration,
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assimilation and subjection of the cinematic language of other genres of art (plastic arts, choreography,
etc.) belonging to various civilizations and cultures, this kind of film imposed itself as a special category
in the evolution of world non-fiction cinema, challenging filmmakers of all times and spaces. Being
interested in the valorization of artworks, but also in highlighting social, cultural and moral issues, the
filmmakers did not take into account the geographical boundaries, nationalities, religions and other
motives. Thus, it can explaine the fact that based on the work Guernica by the Spanish artist Pablo
Picasso, the French director Alain Resnais creates a homonymous film, inspired by the tragedy of the
Spanish town of Guernica, which was totally destroyed in 1937 by the fascist bombers.

The film director lon Bostan founds the genre of art film in the Romanian non-fiction
cinematography with his film The Massacre of the Innocents (Uciderea pruncilor) — a “screening” of the
homonymous work of the famous Flemish painter Pieter Bruegel.

Brancusi or the School on How to See (Brdancusi sau scoala de a privi) is one of the most
successful films dedicated to the famous Romanian sculptor. It is created by the French director Jean
Pradinas alongside with the poet Marin Sorescu, as a screenwriter, Boris Ciobanu, author of the image,
Gheorghe Zamfir, author of the sound track and Barbu Brezianu, consultant of the film.

These and other examples make possible to reconcile intercultural concepts and practices and
also the configuration of unity through the diversity of cultures and spiritual values.

Keywords: ethnographic documentary, nonfiction film, art film, traditions, national identity.



