ELEMENTE MITICE IN DRAMATURGIA LUI LUCIAN BLAGA
DE
TEREZA PETRESCU

Paginile care urmeazi sint un fragment dintr-o luerare mai intinsa despre
opera dramaticd a lui Blaga. O primi parte a lor urmireste prezentarea concep-
tiei i Blaga asupra religiozitatii autohtone; partea a doua este compusi
din analiza a trei dintre piesele lui Blaga (Zamolxe, Tulburarea apelor si
Mesterul Manole), analizd axata pe relevarea citorva dintre elementele presu-
puse de autor — sifn expunerea teoreticd — a configura o mitologie autohtona?,
incorporate substantei dramelor. Pentru o parte dintre elementele coincidente,
explicatia prezentei lor insistente in discursul teoretic i in opera literari —
aici, dramaticd — trebuie ciutati dincolo de selectarea-lor, deliberata, dintr-un
material mitologic dat. In drame, aceste elemente de coincidenti stnt si elemen-
tele recurente care, formind o adevarata ,tesfturd fantasmaticd”, ar putea
deveni susceptibile de o — ulterioard -- interpretare psihocriticd. Aceste
clemente cu mare freeventd, pe care analiza de acum nu face decit si Jg degajeze
din trei piese, sint : 1) modelul ,profetic”, evidentiat de prezenta wnui / unor
personaje cu atributele traditionale, ca si de un discurs apocaliptic sifsau
mesianic ; 2) infAptuirea unei ,jertfe magice; 3) structura ,,misterica” a pieselor;
4) dualismul puterilor, mergind de Ja stiri ambigui, vag conflictuale, pind la
prezenta ,demiurgului riu®. ’

Componentele au fost observale de cele mai multe dintre studiile consa-
crate teatrului tui Blaga, nu intotdeauna insi legate intr-o viziune clard de
ansamblu. Nu dim aici ¢ privire istoricd asupra problemei, deoarece istoricul
aminuntit al interpretarilor formeaza obiectul unui alt capitol al Iuecrdrii.
Sd amiotim doar ¢d, dintre interpretirile anilor °7C, cea mai coerentd, dupi
opinia noastrd, cste propusi de Ov. S. Crohmélniceanu, care vede in teatrul
Iui Blaga o drami a ,vestirii”, in consonanti cu dramaturgia expresionist.
Iiintre aparitiile recente, doud lucriri, neconsacrale (numai) dramaturgiei lui
Blaga, contin capitole care marcheazd istoricul cercetérii. Kste vorba despre
{in ordinca aparitiei lor) cartile semnate de Flisabeta Munteanu (Molive milice
in dramalurgia romaneascd, 1982) si Alexandru Teodorescu (Lucian Blaga

1 In aceeptia lui Mircea Eliade, orice element mitologic este relevant pentra o morfologie
religionsa, diferenta inire ,mitologie® si ,religie” depinzind de gradul de congtientizare, problema-
lizare si institufionalizare a reprezentirilor.
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si eultura populard remdneascd, 1983). Prima lucrare cpuizeazid repertoriul
,motivelor” — nu-l  si dep#seste printr-o %m;erpretare; oarecum ciudatg,
contradictorie in raport cu subiectul in prezenfareq céiruia lucrarea indici
o excelentd. informatie 31 capacitate de sistemalizare, apare incercarea de
valorizare a unor elemente (gasite sau deduse) care au tendinta de a se sustrage
mitulut (nole realiste, unele note ,aproape ateiste”, ,Jupta/.../impotriva
fanatismului religios®, ,tragicul luminos” ete.).

Cea de-a doua lucrare urméreste procesul de ,transfigurare a fondului
dutohton spiritual in opere originale”, eu o strictd logicd a analizei; din acest
punct de vedere adoptal de autor, modernitalea dramaturgiei ini Blaga apare
prin chiar inrddacinarea ei intr-un ,etnografic — transformal in uman®, teatrul
marcind limpede o elapid in ,,monumentalizarea culturii minore” pe care in-
treaga operd a lui Blaga o inféptuieste.

In sfirsit, o ultimid — in datd — aparitic editoriald este dedicata in
intregime operei dramatice a lui Blaga. Singulard, prin subiectul fnsusi, in
contextul exegerzei blagiene, cartea lui Dan (. Mihéilescu, Dramaturgia lui
Lucian Blaga (1984), isi propune sa demonstreze leairalifafea operei in discutie —
problemd controversatd intre toate cele pe care le 1idicd aceastd secliune
a operei lui Blaga. In mare, demonslratia, cu relevarea ,seriilor” de ,teme
conilictuale” si de elemente scenice, indicd gi inscrierea dramaturgiei lui Blaga
in linia efortului intreprins de o bund parte a artei moderne — de regiisire a
formelor originare ale genurilor.

(1)

O expunere sistematici a opiniilor sale asupra religiei si mitologiei
autohtone Blaga intreprinde tirziu, in 1943, in studiul Gelica, publicat in ,,Sae-
culum®. Desi amplu, studiul, destinat in primul rind si diferentieze conceplia
lni Blaga de cea a lui Parvan si sd se opund deformiirilor teoriei acestuia de
catre discipoli prea zclosi, nu reprezenta decit schita unei viziuni care urma
sa fie dezvéluitd intr-o ,noud Geticd®, anuntatd in final. Avind i{n vedere
problematica tratatd si perioada schitirii proiectului, presupunem ci lucrarea
anuntati trebuia si-si afle locul in Trilogia pragmaticd, a cincea si ultima din
sistemul blagian, conform planului expus in Prefafa la Diferenfialele divine.
™ In lunile in care contura Getica viitoare, Blaga publica in ,,Sacculum® gi primele
patru capitole din Fiinfa isforicd. Definind si istoria prin amprenta categoriilor
abisale, ca realizare in timp a modului ontologic uman, Fiinfa isforied s-ar
fi prelungit in chip firesc in studiul obiectivirilor istorice ale unei matrici
stilistice particulare, asa cum, in Trilogia culturii, Orizont si stil se conlinui,
particularizindu-se, prin Spafiul mioritic. Multiple motive au determinat mo-
dificéri ulterioare ale planului, renuntarea la Trilogia pragmalicit si includerea
Fiinlei istorice in Trilogia cosmologicd. Dacd substantg Geficii anuntate in
1943 va fi trecut nu numai in ciclul de miei eseuri intitulat Minciunile lui
Dumnezeu?, dar si intr-o prozd literard, aga cum pare si indice fragmentul
inclus in Nold asupra edifiei 1a volumul 8 din Opere®, aceasta 1&mine o enigma

2 in volumul Tsvoade. Eseuri, conferinfe, articole, Bucuresti, ,Minerva®, 1972,
8 Dorli Blaga, Notd asupra edifiei, in 1. Blaga, Opere, vol. 8, Bucuresti, ,Minerva®, 1983,
p. 5760,
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a cérel dezlegare nu ne va i prea curind oferitd — judecind dupi ritmul in
care progreseazd amintita editie.

Ca orice crealie — in sens blagian — istoria este modelata de categoriile
inconstientului. Sipentru ci istoria ,,coexisti cu preistoria®, care este ,,indestruc-
tibila“s, oricdret desfasuriri temporale i va tine cumpani csenfa el preistorici,
sustrasd temporalului, iar orice desfésurare a reprezentivilor si glndirii religioase
va evidentia o structurid mitologicd arhaicid. Pe acest model se construieste
teatrul lui Blaga, preocupat in egald masura de mitologie si de istorie, proiectind
in permanentd imaginea uneia asupra celeilalte.

Creatia blagiani este informata pe tot ansamblul el de activarea acelorasi
arhetipuri; ceea ce ne-intereseazd acum este cd aceleasi elemente mitice pot fi
ghsite in viziunea ,mitosoficd” — lipsitd de obiectivitatea unei incerciri de
reconstituire pe baza cercetdirii surselor istorice - si in creatia dramaticd ;
distribuirea si gradul lor de evidentd sint desigur total diferite de la discursul
teoretic la textul dramatic.

Gelica procedeazi la stabilirea unei ,topogralii stilistice™ indo-europene.
Ca filosof al culturii, completind tezele de morfologie a culturii ale lui Frobenius
si Spengler, Blaga fdcuse in repetate rinduri caracterizarea diferitelor mitologii,
de cele mai multe ori in scopul demonstrarii solidaritatii stilistice dintre mitolo-
gia si intreaga culturd a unuvi popor; ultima prezentare sinteticd de acest fel
intreprinsé inainte de Gefica era cea din Religie si spiril (1942).

Comparatismul sui-generis aplicat topografiei stilistice a mitologiilor
indo-europene trebuia si ofere filosofului ,unele sanse de completare” a unui
wgol® 8 din interiorul ei. Dat fiind locul central ocupat de daco-geli in geografia
reald euro-asiaticd, Blaga presupune cd aceleasi raporturi de ,vecinitate”
si distantare” trebuie sd se mentind si in ,topograflia ideald” indo-europeand.
Caracterizarea mitologiilor se face in primul rind in functie de garnitura cate-
goriilor abisale structurante : orizont-spatio-temporal, accent axi()]g?gic, orien-
tare spre individual, tipic sau stihial (.stihialul® luase locul ,absolutului”
inca din Orizonl si stil), modalitatea participarii la existentd) cirora li se
adaugd tendinta spre antropomeorfism sau zoomorfism in reprezentarea divi-

i

nului si modul de a concepe post-existenta. ;

Tracomania cu implicatii politice a deceniulul al patrulea il face pe
Blaga si revind asupra propozitiilor din articolul de rdsunet din tinerele,
Revolta fondului nesiru nelatin, nuentindu-le. Continuitatea de gindire este
Insé evidentd @ tot ce se afld in doctrina articulatd a maturititii a fost intii
in creatiile dionisiace ale tineretii. Blaga considerd eronati viziunea hui Parvan
asupra lumii mitologice a daco-getilor. ,Cert lucru — afirmi Blaga - parerile
lui Parvan despre religia Gelilor se resimt de orientarea sa spirituald si de
toald conceptia sa despre viatd” ¢ Dar viziunea lui Blaga este cu mult mai
marcatii subiectiv, ea purtind semuele ,dionisiacului” specific blagian, care
a reluat legtura cu una dintre sursele livresti ale cristalizarii sale : monumen-
tala lucrare a Ini Rohde, Psyche.

4 1.. Blaga, Permanenta istoriei, In Fiinfa {storicd, Cluj-Napoca, ,Dacia®, 1977, p. 63.
5 1. Blaga, Getlca, in ,Saeculum®, iunie-—august, 1943, Studiul este republicat in volumul
Isvoade, la care facem In continuare trimilerile,

¢ Ibidem, p. 77.
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Principalele puncte care comporta discutii din partea lui Blaga, in pri-
vinta religiozitatii autohtone, sint : monoteismul sau politeismul daco-getilor:
caracternl exclusiv uranian atribuit de catre Parvan lui Zalmoxis ; reprezen-
tarea mitologici a post-existentel.

Blaga consideri cii Parvan Incearcd in mod fortat si-i diferentieze pe
tracii de la nordul Dunarii de cei dir sud, atribuindu-le primilor o conceplie
de un inalt spiritualism. Deosebit de politeismul atestat al majoritatii tribu-
rilor tracice, s-ar contura, in viziunea lui Parvan, monoteismul get, ca un
cult al divinitatii exclusiv uraniene, Zalmoxis. in acelasi spatiu al ,,miracolului
get”, cultului i Zalmoxis ca divinitate a cerului i s-ar asocia credinta in
eternitatea unui principiu psiho-spiritual. Dispretuind legiturile cu o existenta
temporard, omul antichitatii geto-dace ar fi insufletit de dorinta ,.eliberarii®
si a trecerii in imperiul celest al lui Zalmoxis; de aici, bravura in lupte, —
mergind pina la o adeviaratd ciutare a morfii, de aici — reactiile paradoxale :
bucuria asociati mortii, jalea — nasterii.

Combitind ideea unui monoteism daco-get, Blaga se opunea interpre-
tarilor care micsorau diferentele dintre mitologia autohtond si crestinism,
cum era si cea expusd de Toan Coman in 19397, Profesorul Igan Coman, care
avea si riposteze studiului lni Blaga din . Saeculum®, vorbea despre un pre-
monoteism la daco-geti. Blaga preferd si vadi in crestinism urme ce atesta
supravictuirea elementeclor arhaice si o teorie care opereaza demersul invers, al
descoperirii corespondentelor religiozitilii autohtone cu religia viitoare, il
contrariaza prolund. Dacd susfine insa, Impotriva lui Parvan, existenta unui
profet cu numele Zalmoxis (sau Zamolxe), atragind chiar atentia asupra faptu-
lui cd acceptarea ideil unui ,vestitor i-ar fi slujit lui Parvan, intrucit toate
marile religii monoteiste au fost predicate de citre un profet, este pentru ci
Blaga are afiniti{i evidente cu figura arhetipald a Lvestitorului®.

Caracterul exclusiv uranian al lui Zalmoxis este respins de Blaga :,,... ni
se pare clar ¢i zeul Zalmoxis a putut si fie foarte bine un zeu al puterilor ceresti,
dar in acelasi timp si al vegetaliei si mai precis al belsugului. Oare Zeus nu
fusese la inceput un zeu al norilor aducétori de ploaie si de belsug vegetativ,
ca si devina pe urmi stipinul panteonului grec si domn al ordinei cosmice?“®.

Dacilor le-ar fi deci specifice culturi ale puterilor care prezideazi ciclurile
vegelale si mai ales un cult al padurii; Blaga nu explicd mai mull legltura
posibild intre Zalmoxis si Dionyses, incercind chiar si evite si sugerarea unei
legaturi, din formularea ,zeu al vegetatiei si mai precis al belsugului®, prin
compararea imediatd cu Zeus. Dar grija cu care este ocolit subiectul este mai
elocventid decit ar i fost o prezentarve indiferentd a asemindrilor. Parvan
accentuase asupra spiritualitdtii religiei daco-gete si asupra corolariilor ei
morale, evidentiind ascetismul sacerdotilor si importania extrem3 a castei
sacerdotale in viata comunitilii etnice. Aceastd elevatie a cultnlui get, Parvaun
o opune mereu chlturilor orgiastice _chtonice si naturiste”. ,Lui Zalmoxis
nu i se pot atribui elemente chtonice si naturiste™ * - insista mereu istoricul,
operind diferentierca tranganta intre tracii din nord si cei din sud, incadrati,

7 3. Coman. Zalmoxis — Un grand probléme géle, in ,Zalmoxis — Revue des études reli-
gieuses®, 11, 1939.

¥ 1., Blaga, Getica, p. 80.

9 V. Parvan, Gelica, Bucuresti, 1926, cap. 111 — Cultura geticd, p. 155.
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acestia din urmi, anei zone mediterancene dominate de religii naturiste.
Geto-dacii ar-fi solidari cu spiritualismul popoarclor nordice (asa cum il vede
Parvan), pastritoare ale unei puritdti initiale indo-europene, dinaintea contac-
tului cu populatiile ariel mediteraneene.

Modul de a figura existenta posf-morfem, ultima problema adusid in
discutie peuntru rveliefarea religiozitétii autohtone, este un punct extrem de
important in conceptia lui Parvan. Getii se cred ,nemuritori® (conform
binecunoscutului pasaj din Herodot) ; dar vesnic nu poate fi decit un principiu
care depfseste corporalul si-l1 neagé, aspirind spre o ,patrie” celestd unde
domneste Zalmoxis.

Blaga isi diferentiazi net pozitia si fatd de acest aspect al spiritualismu-
lui presupus al daco-getilor. Nu se poate atribui unei populatii atlate fn faza
mitologicd®, afirmai, el, o conceptie apropiatd de pitagorism, de doctrina plato-
nicl si de mistica neoplatonicd a lui Plotin. Argumentul este cel putin ciudat
sineasteptat din partea celul care leoretizase ,,permanenta mitologiei” si ilus-
tiase tendinta spre ,absolut” prin elemente ale culturii arhaice; problema
in discufie era insé importantd, iar rezolvarea el trebuia sa fie In consonanta
cu articulatiile sistemului lui Blaga.

In capitolul VIIT din Psyche — Cullul frac al lui Dionysos — Rohde,
cercetind originile credintei in eternitatea unui principiu psiho-spiritual (cre-
dintd opusd conceptliei homerice a sufletului si primita deci ca o noutate surprin-
zatoare de ciitre lumea greacd), alirmi cd locul aparitiei ei este zona tracica,
iar cultul care o presupune, obscur incd, neconstientizat, este cultul dionisiac.
Numai raspindit pe teritoriul grecesc si valorificat de gindirea greacd, cultul
dionisiac si-a dezvaluit esental®. Sensibil desigur la descrierile ficute de Rohde
serbérilor dionisiace, in pagini evacatoare ale unuai entuziasm sacru gi tragie,
apropiat de pathos-ul din Nasterea Iragediei i de vitalismul poemelor despre
Zarathustra, Blaga se desparte, teoretic, si de ipoteza lui Rohde, in chiar punctul
ei central : asocierea cultului dionisiac cu credinta intr-un principiu jndestruc-
1ibil existent in om. Cu alte cuvinte, Blaga aceepta ideca eustent@x cultului
dienisiac la geto-daci, dar il pune in Ield@m numai cu serbari a;le. vegetatiel
(Zalmoxis — zeu al vegelatiei). Opereazii aceastd distinctie pentru a nu trebui
s# acceple consecinfele teorelice ce decurg din postularea unei esente indestruc-
tibile, consecinte formulate limpede de Rohde: ,Daci sufletul este etern,
el este, prin cea mai de profunzime calitate a sa, asemenea divinului; este
el insusi o fiintd divind.” 1. Or, in virtutea cosmologiei desfasurate in Diferen-
lialele divine, nici o entitate nu poate fi asemenea divinului; oamenii sint
Hapturi disanalogice®, rezultate ale unei creatii multilate, d rebours. ,,Sufletele
{ .. | sint posibile, dar posibilitati prohibite™ % §i Blaga propune imaginea
nu a unei entitdli supracorporale, ¢i a unui ,dublet corporal” material.

S-ar putea obiecta ci reconstituirea religiozitdtii arhaice nn presupunea
obligatoriu s se {inf seami de toate implicatiile unei alirmatii in cadrul propriu-
lui sistem. Dar avem mereu in vedere faptul cd Blaga nu procedeazi ca un
cercetdtor obiectiv al fenomenelor, de orice naturd ar fi ele, decit pe porfiuni

¥ Erwin Rohde, Psyché, Le culte de Udame chet les grees ef leur croyance a Uinunorfalité.
Ed. fr. par Augusle Raymond, Paris, 1028, p. 292--203.
Y Thidem, p. 265.

12 1., Blaga, Diferenfialele divine, Bueuresli, .Fundatia regald pentru htel‘ltlud si artd®,
1940, p. 167, .

10— Literatura 203
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limitate ale domeniului de cercetare (de exemplu, prezentind teorii biologice
de facturd evolutionistdi in Aspecte antropologice) si ¢d orice afirmotie cu un
caracter mai gencral este Iicutd de pe pozitiile creatorului — filosof (31 mitosof).
In Getica nu-si spune cuvintul un istoric al religiilor, nici un filosof al
culturii, ci artistul Blaga, creator al unei metafore totale : sistemul siun (in
care lumea, suprema mise en abyme, este o metafora totald)ts.

fn ceea ce priveste reprezentarea mitologicd a spatinlui ,,de dincolo®,
Blaga face apel la viziunca pastratd de folclor, a celuilalt tirfm cu atribute
stranii, dar tinind totusi de terestru. ,l.a Geti intrarea in celalalt tarim va fi
[ost imaginatd ca o intrare .in munte” prin pesteri sau prin guri de plaiuri
Celalalt tarim este tara fericirii, patria unei vieti potentate, traite in vesnici
tinerete. Acolo timpul are alt ritm, mult mai incet. O clipa din celilalt tirim
poate sd insemne un veac pe pamintul nostru® 4.

Tmaginea muntelui ea prag, ca zoné de interferenta a sacrului cu profanul,
revine in multe texte blagiene (in poezie, poate textul cel mai reprezentativ
este Munle orgjif, din volumul Lo cumpdna apelory®. Muntele este aureolat
cu nimb magic in virtutea inaltei sale origini, legate de timpurile dintii ale
creatiei’®. Tmaginea muntelui se asociazi geogralfiei mitice a satului care
transpare prin crestinism, asa cum fusese ea conturatd in Spafiul miorilic.

Pe de alta parte, perturbarea in ordinca temporalitatii, mai precis existen-
{a unor timpuri paralele, a unei ordini temporale apartinind sacrului spre
care omul poate evada prin moarte sau in situatii de exceptie, tdindu-si
0 iesire” din timpul (implicit din spatiul) profan, trimite la capitolul V din
Hronic..., la relatarea basmului ,,ce aducea cu Tinerele [drd bdtrinefe” 1.

Acestui dublu material al corpului care este sufletul nu-i este proprie
triirea vesnicii, dar prin practici magice se poate spera asigurarea unei supra-
vietuiri. Atingem aici o alti caracteristicd importanti a religiozitatii autoh-
tone, .in acelasi timp coordonalii esentiald a gindirii lul Blaga : importania
ideii , magicului”. Asemianind magicul demonicului goethean asa cum Il pre-
zintd in Daimonion, Blaga face din nedefinita dar vegnic prezenta ,putere .
magicd” un Urgrund al intregii sale creatfii. Conform sistemului, cenzura si
frinele transcendente actioneazd deviind, transformind in metaford, orice
produs al spiritului uman. Magicul insd, aceasli ,semi-revelare stereotipa
a misterului” 1, lipsitd de plasticitatea mitului, este un rarisim ,moment
al adevirului®; ca sentiment al prezeniei si actiunil unei puteri miraculoase
si ,in masura in care implicd congtiinta misterului, ideea magicuhil trebuie
sii fie necenzuratd. Ideea magicului participd intrucitva la oblectivitatea pe
care intre toate ideile spiritului nman o posedd numai ideea de mister” 7.

18 ¢ analizd de vaste perspective, care-] situcazd pe Blaga ,sub zodia artislicului®, in-
treprinde L. Negoitescu in studiul Blaga st arlisticul sau de la filosofie la dramd, ,Familia®, nr. 7,
tulie 1967, p. 1213,

M L. Blaga, Getica, p. 81.

15 (. si interpretarea Alexandrei Indries, Corola de minuni a hunii, Timigoara, ,Iacla®,
1975, p. 232234, Autoarea considerd cil poezia se situeazit nu ,in sfera religiosulud, ci in cea a
magicului®. Dar magicul esle exact, pentra Blagr, o forma a religiosului.

18 1, Blaga, Gindire magicd si religie, In Trilogia valorilor, Bucuresti, ,Fundafia regali
pentru Lteraturd si artd®, 1946, p. 276.

17 1. Blaga, Hronieul si cintecul virstelor, Bucaresli, Editura Tineretului, 1965, p. 2324,

18 1,. Blaga, Gindire magicd gt religie, p. 342, ‘

1% Ibidem, p. 343.
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Blaga identifici si religiozitatea, ca stare generald, difuzd, prezentd in
orice reprezentare mitic-religicasi sau doctrind claborati, cu o stare magici
iar in Religiesi spirit, sentimentul sacrului, ,,numinosul” lui Rudolf Otto, este —
prin tiierea a nu numai un nod gordian — echivalal cu magicul 2.  Numinosul®
in acceptia lul Rudolf Otto este insd o categorie aparte, realizatd gradat,
diferentiat, intr-o gami complexd de trdiri dinire care magicul nu reprezintd
deeit, dupd formularea lui I. Negoifescu, ,0 formi atenuatd, brutd [ .../, o
stare emotivi primard” i,

Daca din tot ce este cunoastere si creatie nmani, numai sentimentul
misternlui si aceastd ,stare emotivil primari®, semnalind in om prezenta puterii
magice, sint trdiri adecvate si nu cenxzurate, au oblectivitate si nu sint marcate
stilistic, intelegem cd universul lui Blaga presupune puterea magicd in calitate
de liant, de permanentd. Lumea daco-getd va avea in imaginea din Gefica un
fundal magic; gi o interpretare cu totul particalard, din aceastét perspectiva,
a magiel dominaloare, este dati sinuciderii fruntasilor daci : sinuciderea ar fi,
dupa Blaga, o ,jertf magici®, indeplinitd pentru a indupleca puterile obscure
in favoarea colectivititii aflate in restriste. Jertfa magicd este infaptuits in
aproape toate piesele lui Blaga, ca formi supremi a dramatismului relatiilor
cu puterea magici.

Ca permanent cosmicd, magicul se va manifesta dual, ca si demonicul
goethean ; imprevizibilul manifestarilor puterii magice poate fi redus insi,
omul - si nu numai cel al spatiului arhaic trac — fiind oricind in cautarea
mijloacelor de a-1 conjura si supune. Din doclrina de tip initiatic a lui Zalmoxis
(cf. interpretarea datd de Mircea Eliade, in De Zalmozis & Gengis-Khan),
Blaga retine numai aspectul de teurgie in forma lui obscuri. ’

(1)

Blaga fusese el insusi supus in tinerete fascinafiei exercitaﬁé de Parvan;
se presupune ci ,misterul pagin® Zamolxe ii fusese initial dedjcat?2.

Prin raportul de forte dezviluit de conflictul dramatic $i prin Zamolxe-
personajul, piesa evidentiazd arhetipul profetului-vestitor al unei noi ordini
cosmice, cu repercusiuni asupra tuturor planurilor vietil umane: psihologic-
intelectual si social. Arhetipul profetului transpare in cele mail mulie dintre
dramele lui Blaga, chiar dacd nu realizat in totalitatea trasdturilor sale.
Zalmoxis, cel atestat in relatirile — punct de plecare pentru nenumirate
interpretiri — ale lui Heredot, Strabon si Diodor din Sicilia, este profet,
legislator (Diodor {1 aseazd printre marii legislatori ai antichitatii, alaturi de
Zarathustra si Moise?™); este profet, preot si mag, zeificat el insusi dupa
moarte {Strabon). Informatia istoricd este luatd ca pretext. Blaga arli suslinut
oricum existenta unui profet — si este prea putin interesat de ,,zeul” Zamolxe;
aceasta pentru cfl infreaga sa operd are caiacterul unpei ,vestiri® (Ov. Croh-
méalniceanu analizeazd dramaturgia lui Blaga prin raportare la ,drama expre-
sionista a vestirii®).

20 1., Blaga, Religie si spirit, in Trilogia valorilor, p. 518--520.

Y I. Negoifescu, Blaga §i artisticul...
L. Blaga, Opere, vol. 4, Bucuresti, ,Mineyva®, 1977, Nole bibliogrofice, p. 508,
Ribliothéque historique de Diodore de Sicile, Paris, s.a., 194, vel. 1, p. 108,

5]

0
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Mariana Sora, in capitolt]l Cunoasiere si mil in epera dramudicd al cirtii
sale despre Blaga?t, alrage atentia asupra faptolui deosebit de important
ci ,drama profetului dac se insereazd unui moment de disolulic a unei ordini
hieratice™ ; poemul dramatic releva deci plenar dimensiupea unei anume istori-
cititi, Intrucit epoca in care apare Zamolxe esle una de .amurg al zeilor™.
G. Gana, reluind in 1976 un punet de vedere expus incé in studiul L. Blaga -
poel dramafic {revista Teatrul®, 9,1967), sustine ¢d in Zamolxe se confrunti
nu conceptii religioase. ¢i ,un mod de comunicare contemplativid cu cosmicul,
al personajului principal, cu tendinta de conlopire dionisiaci specificd dacilor”
si, pe de altd parte, cu tendinta opusa, ..de distantare, de dominare si sublimare
in ¢reatie a fondului obscur, instinetual al fiintei™ repr(venlaté de Mag.
Al Ténase respinge si el caracteristicile de | AIUTE al zeilor™ (ca fond de con-
trast pentru aparitia lul Zamolxe) atribuite pieseizs,

Relatiile cu cosmicul, asa cum sint ele postulate mai sus, in studial lui
G. Gand, ca elemente determinante in viala individului si a comunititii, sint
evident snhordonate unor concepfii religioase: pe de altd parte, intreaga
conceplie mitosofics a lui Blaga indica viziunea unui limp ciclic, a unei ,,eterne
reintoarceri, revenirca periodicd a epocilor crepusculare care sinl in acelasi
timp epoci ale vestirii. ol dogmalic in primul rind videste acest sentiment
de sfirsit de ev i de vestire a unui nou ,.eon”, ale cirui caracteristici sint destul
de precis conturate. Blaga are sentimentul unor accentuate aseminiri ale
gpocii In care triieste cu epoca de crizd si de Inaltd tensiune intelectuald,
in acelasi timp, care a marcat finalul lumii antice,

Tendinta spre sinteze spirituale, Inclinarea spre o hermeneutici a mitului
$i a visulni — produs al inconstientului individual sau colectiv, in general
depiisirea suficientel europocentrisie care marcase un numir de secole asa-zis
selasiciste”, de culturl individuale, stabile, sint tot atitea semmne ale unui
,,’I)V:mdrinism“ al epocii??. Nu facem aici deeit s aminlim aceste asema-
nérvi (in termenii in care Blaga le formuleazi), precum si interesul cu totul
deosebit al iui Blaga pentru sistemele gno&’tlc, proliferate in primele secole
crestine ; propria cosmologie nu este straind de sngestil ,gnostice” — ca s
numim numai una dintre multiplele influenle (san consonante) de ginaire
pe acest teren. Ca Blaga nu este singurul si nici primul ginditor care observa
acesle corespondente, este un lucru bine stint. Tentativa lui insd, de a sinte-
tiza tot ceea ce ,spiritul uman creator de culturd™ a produs, descilrind in criza
si solutia ei (secularizarea metodei dogmatice), tentativi cu a cérei amploare
putine sisteme ale secolulul nostru se pot compara, radmine incd de pres
putin risunet.

Dupd cum perioada crizel elcnistice a cunoscut aparitia metodei dogma-
tice, dezvollata pe teren crestin i dind nagtere ,eonului patristic™, perioada
de crizd in care se afld cultura contemporand a epocii permite preveslirea
unui nou ,eon®, caracterizat prin preluarca metodei dogmatice-~desfacuta de

2 Mariang Sora, Cunoaglere poelied st mil in opera lui Lucian Blage, Bucuresti, ,\Minerva®,

B G, Gand, Opera lilerard a (ui L, Blaga, Bucuresli, Minerva®, 1976, p. 318,

2% Al Ténase, L. Blaga — filosoful poel, poelul filosof, Bucuresti, Carlea Plomaneascd®,
1978, p. 410,

¥ 1.. Blaga, Fonul dogmalic, in Trilogia eunoaslerii, 1943, p. 137 —144,
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implicatiile ei crestine, subordonati intelectulul extatic si cautarilor sale.
Paralel c¢o conluraréa teoret’cd a epocii noi in gindire, lirica din volumele
apirute intre cele dond rdzboaie este traversati de viziuni ale disotutiei (dincolo
de care o viitoare lnme va fi posibild), iar teatrul relevi scenic, in act, schim-
béri ce trebude si culmineze intr-o erizt (disolutic, prabusive) urmaté de o noud
ordine a lucrurilor (renastere, reimpicare a lumii scindate).

Zamolxe este deci primul din seria ,,profetilor” din dramaturgie. Aproape
¢d este mai putin important ceca ce profetizeazt ol (panismul Marelui Orb),
decit faptul ¢ proletizeazd. Aparitia lui ZamolxeIn prima scend, la gura pesterii
monologul Tui . vestitor®, sint elemente ale unui ,scenarin mitico-ritualic”
de t'p initiatic®®. Personajul displruse in pesterd, ceea ce inseamné ci fdcuse
o coborire simbolicd in humea subpaminteand, ficuse o experientd care-1 permite
s instaureze in propria lui fiinta si s anunte lumii ,un now mod de a fi*. Mode-
lul nietzschean intereseazd mai putin, (atd de aceastd valoare arhetipald
(constientizatd sau nu), inerentd imaginil.

in mod simbolic, Blaga asociazi aceastd retragere in pesterii, In interiorul
pamintului si in muniele intotdeauna sacru, cu caracterul naturist, panteic, al
seredintel” poematic expuse : . Duhul meu — al meu sau al pamintulul e tot
alit™ — spune Zamolxe. Dar comunicarea omului cu o divinitate imanentizati
este pusi Incd din aceastd primi etapd a crealiel In termenii unei ambiguitati.
Desigur, Zamolxe afirma : ,Noi suntem viazatori, [Mar Dumnezeu e-un orb
batrin. Tiecare e copilul i, sau: ,,Aud un glas de mierld zgomotoasd ¢y
E Dumnezeu ? { E Orbul 7, aceasta insd nu este decit ,,parabola cu orbul®.
Natura este sacri siin aceeasi misurd omul, ,putere smulsad din potirul uriasei
firi”, este asimilabil divinului.. Qmuaiprezenta divinitalii fnseamnd insd un
»dincolo de bine si de rdu”, o perturbare morald si in general axiologich :
dupé cum spune Cioplitorul grec, omul spalivlui dac ,n-are nici inbive pentru
sine, niej lubire pentru alfil. / Aici am intleles cd tot ce cste frebuic sa fie™

In acelasi timp, comunicarea este resim{itd ca lmitatadf la domeniul
sensibiliti{ii, neformulabild altfel decit mitie-metaforic. Cu drepticuvint afirmi
Mariana Sora : . Jdeea de Dumnezeu ce se desprinde din imadistica formularii
parabotice tine de o teologie negativa de nuantd panteistd™ 29, cdci: ,Despre
Dumnezeu nu poti vorbi decit asa @ 1l intrupezi in floare si 1] ridici in palme, /
il intrupezi n gind si-t tdlouicsti in suflel, [ 11 asemueni c-un izvor si-l lasi si-ti
curga lin / peste picioare...”, Nici o formulare nu este adecvati, indepdrtarea
prin metaforizare este inevitabila.

In perturbarea sistemului valoric existi desigur o consonanta cu sensibi-
litatea si gindivea nietzscheani. IZste consonanta datd de o viziune comund
Hestetici-metafizied”, dupd cum o numeste 1. Negoifescu in studiul deja citat.
Sab semuul acestei viziuni, in mod esential este apreciat tot ce este ereat,
tabla valorilor nefiind inscrisd in legea crealiel. Pentru Nietzsche, lumea nu
are altid justificare decit estetici. Intre principinl apolinic, al diferentierii, al
aparitiel individuate -— si principiul dionisiac, al reintririi in aformal, lumes
se desf@soard, mereu noud si mereu aceeasi. lar Marele Anonim al lui Blaga
are drept suprem si, de fapt, drept singur atribul pozitiv formulabil: puterea
de crealie. In rest, metalizica lui Blaga are intr-adevar sunetele unci teologii

2 CE Mireea Eliade, Zadmoxis, in De Zalnoxis & (engis-h fan, Paris, ayol®, 1970,
¥ Mariana Sora, op. cil.,, p. 74,
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negative, atenuatd si nuantala (in expresia metaforici-lirica pe care o genereazi)
pe doud directii : fie prin bucuria de nestéivilil a existentei, fie prin sentimentul
compensator-consolator, paliativ, al sacralitidtii cosmosului.

Ca drami de tinerefe contemporana cu lumina piging care incd stribate
Pasit profelului, Zamolze inclind spre participarea plenard la sirbitoarea
existentei reglate de divinitilile tutelare: soare si padure. Zamolxe este ,,padu-
raticul”, mediul firesc al Zemorei cste pidurea, din a cérei ricoare vegetald
evadeazi spre soare, agsa cum spune in dialogul cu mesterul grec: ,,Cioplitorul :
Tu incotro ? / Zemora: In sus, sd-mi usue sandalele. | La soare /... | Ciopli-
torul: Tot spre soare, tot spre soare 7 | Zemora: Tot spre soare si-n padure®.
Soarele si padurea apartin unor cinpuri semantice simbolice opuse, unificate
in planul unei existente plenore, asa cum este cea doritd de Zamolxe in mono-
logurile-poeme si cum o infaAptuieste triirea participantilor la sirbdtoarea
recoltei. Pentru ca toate fortele simbolice ¢fi fie activate in ,invatdtura® lui
Zamolxe, o magie a lupii nu putea lipsi. Aseménalor unui tindr zeu al vegetatiei,
Zamolxe omagiazi In egald misurd soarele si luna. Ciobanul care-l lovise pe
Zamolxe cu piaira, la prima aparifie a acestuia, jignise in persoana ,,padurati-
cului®, profet al unei divinitdti oarbe, {drd constiinti existente, fortele fnsesi
ale magiei lunare. Divinitatea ofensatd se razbund, transformindu-l pe Cioban
in ,Junatic”. Sub imperiul lunii, Ciobanul bolnav se preface in fiara: ,Miine
iar rdsare luna... / mi-e frici de lumina ei /. Soarele-1 nsor, dar luna-i grea. |
Cind ma atinge pe plecape cad trasnit [ ca de-o méciuci-n frunte, si mi schimb /
in priculici. Orjunnde-as fi, /... / cad si-n chip de fiard neagri-mi sfisii / oile
din turma®.

Aspectul de ,poem al luminii” al piesei, datorat sugestiei de vitalitate
deplind pe care-c degajd, estompeaxi de obicei prezenia elementelor de sim-
bolicd lunar&. Fundalul magic al piesei se construieste fnsd in cea mai mare
parte din aceste elemente. Dintre cele noud scene ale piesei, sapte se desfi-
goard in lumini de amurg, in noaptea dominatd de lumina lunii si a stelelor,
in templul luminat de flicérile cultice — si numai doud la lumina. zilei : sir-
bitoarea culesului cu jocul bacantelor si, ca scend centrald pentru simbolica
luminii, singura scena care poartd indicatia : ,Mult soare”, intilnirea dintre
Zamolxe si Zemora.

Spre lumina soarelui, amindoi vin din zone de umbrd, din padure sau
din pestera muntelui. Coborind din sihidstria unde cunoscuse fata ascunsd
a lumii, venit spre a aduce camenilor revelatia sa (metaforicd), Zamolxe se
recunoaste solidar cu lumina solard (,Cu ce miini primi-vei soarele, [ ce t{i-l
cobor din piseuri, / darnic in lnmind ?°), dar si cu sacralitalea ascunsa a mun-
telui : ,,Muntii vin eu mine”. Soarele si muntele mirturisesc prin simbolica
lor asociatd totalitatea cunoasterii Iui Zamolxe.

Nenumiratele aluzii mitologice (dacii sint ,neam de ursi”; Cioplitorul
a vizut jocul tinerilor care se intree sdrind peste o sulitd ucigiitoare; Calea
Laptelui este urma Idsatd pe boltd de carul soarelui; Vrajitorul are ca in-
semn ,coarnele trace”; panteonul Maguiui si ceremonia din templu trimit
Ia urme ale cultulyi mitraie si sugereazd legitura lui cu zimbrul romanesc),
elementele de superstitie si gesturile evoeind ritualuri magice pot pérea de-
corative si incosistente. Adiugindu-se elementul verbal incantatoriu, an-
samblal se coustituie totusi intr-o fesiituri densd de vra}d arhaica.
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Finalul (51 culminatia) piesei este jertfa care asigurd magic asimilarea
credintei in Dumnezen-Orbul, prin moartea profetului. Zamolxe este omorit
cu starimatori ale propriei lui statui, fnselitoare ca orice ,revelatie” insti-
tulionalizati. Adevirul se retrage din ,idol”, mai exact se refuzd acestuia
dar odatd Zamolxe insusi omorit, credinta lui se imprastie (ea o substanta
magic#, in termenii lui Blaga) intre oameni. , Misterul pigin® cste aceasta trans-
figurare a mortii sacrificiale, prin miraculoasa convertire a multimii. Za-
molxe nu este numai ,profetul”, este si jertfa adusd divinitatii pe care o ves-
teste, Bl ia cu adevirat ,,pe umerii lui”, asa cum afirma, ,soarta Marelui Orb”
duecindu-1 in lume, dindu-i existentd prin credinta oamenilor. Moartea lui
Zamolxe este apoteoticd, nu are nimic tragic — iar piesa In Intregime, cu
nota de ,bucolic” surprinsd de Calinescu in Isforia [liferaturii..., nu poate
fi pusd in termenii tragicului. Pe de altd parte, constructia constientd pe
un material dat — elementele mitologice si rezonantele din Nietzsche —
imprim& o notd ,demonstrativd™ textului. intr-un "anumit sens, Zamolxe
poate si fie considerat ca o ilustrare a confruntarii apolinicului cu dionisia-
cul : Zamolxe-personajul reprezinti tendinta confundarii cu Viata uni-
versala, iar ,religia” eare i se opune este tendinta contrarie, a visului plastic
conturat (Magul impune un cult al formelor, al zeilor facutfi vizibili, adunati
intr-un panteon).

Dincolo de doza de construire constienti, simbolica se ridicd Insid cu
semnificafiile ei inerente. Apelul la nuclee mitice determina intotdeauna ac-
tivarea aceslora. 5i, dupé cum piesa lui Blaga demonstreazd prin forfa sim-
buolului, demitizarea si sacralizarea sint momente in acelasi cerc al intoar-
cerii - al ciirui mit Nietzsche 1l readucc in constiinta occidentali.

Fseul Marele Orb din volumul Isvoade imagineazi o posibild dezvoltare
metafigicd a legendei cosmogonice dualiste in care ariciul-trickster este chemat
in ajutor de divinitate pentru a ,,corecta” rezultatele nedorite ale genezei. In
schita acestei metafizici (al cirei loc, in imaginata istorie a gindigii romanesti
ar fi trebuit si se afle la inceputul secolului al X1X-lea), roh‘;f »sfetnicului
cosmogonic” revine omului, creaturii. Spiritul Lumii ,,tatoneaz{f&“, orh. Creatura
are o ,vedere solard” care lipseste creatorului. Cu alte cuvinte, cunoasterea
umand se bucurd de o aparentd independentad si arfi chiar complementari
celei divine : iar cosmogonia este ,,in mers”, mereu corijatd prin interventia
creatoare a omului®t, Soarta divinului Orb depinzind de existenta creaturilor
sale indicd o acceniuare asupra experientei umane ; in momentul in care re-
velatia ,orizontului misterului” s-a produs in om, trairile umane sint ele in-
sesi marcate stilistic, deci fals-revelatorii, ca si produsele obiectivate in creafii
de culturid. Din aceastd valorizare a existentei plenare deriva si aprecierea
acordatd gindirii mitice : ,,Spiritul mitic /... tinde s& integreze lumea con-
cretd in viziuni cladite din elemente de experientd vitalizatd. Spiritul stiin-

30 In planul psihologiei individuale, piesa a marcat, conform des-citatului pasaj din
Hronic..., un efort de obiectivare : ,In faia frenezilor de-o clipd, gata si mid consume, sati a
violentelor sfisiéri lAuntrice — lirismul diveet putea sd ma ducd la un exhibifionism, ce mi-ar
1i inspirat oroare a doua zi.

Si evadez fntr-un gen mai obiectiv.?
Intr-o zi am inchipuit mitul lui Zamolxe® (p. 250).
3L 1. Blaga, Marele Orb, In vol. Isvoade, p. 224228, ‘
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tific / .../ tinde sd substituiaschd lumii concrete viziuni cladite din elemente
de experientd devitalizatd “ (Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 297).

Din valorizarea initiald a vitalititii ca principiu derivd si inglobarea
-categoriel ,organicului” in crestinism, ca o supravietuire a fondulni arhaic
pégin, nestingherit de spirvitualistnul crestin,

Dupéd Zamolxe, nuclee simbolice mitologice reapar in teatrul lui Blaga,
apartenenta lor la ,fondul autohton® fiind dati uneori nu atit de litera, cit
de configuratia lor in aceleasi sensuri, de modelarea lor de citre aceleay
categorii presupuse a fi determinat st mitologia striaveche.

Tulburarea apelor ave o schemd aseminitoare cu Zamolze, In ceea ce
priveste conflictul de idei §i configuratia elementelor mitologice — simbolice.
Intr-un moment de ,tulburare”, de crizd, se fac auvzite chemér: diverse :
»apele tulburate” sint In acelasi timp cele ale sufletului personajului (Popa)
si ale wviefii spirituale romanesti din Ardealul secolului al XVIiI-lea. Popa
.respinge ortodoxia inchistatd, institutionalizati (sau resimtitd ca atare). Se
considerdi un om al futuror indoielilor, problematizeazd intr-atit credinya
incit oamenii {i reproseaza : ,Ne-ai luminat asa de mult / ed azi nu mai stim
ce e de la Dumnezeu lasat |/ si ce e de la Dracu’ (lndlferen’ta pagina fata
de bine si riu din Zamolre se transformi in 1estul creatiei dramatice intr-o
dezbatere deloc crestind a problemei dualismului puterilor.) Minat el insusi
de incertitudini (,,...ma caut in amintire:/ de unde vin ? M# caut in zare :
unde merg ? /M& caut in pulberea drmmului: ... cine sunt ?+), triieste intr-
un seccol care arc toate insemncle unui timp crepuscular: | Lupte si pirjol
pretutindeni. Proroci care scot religii noud din traist, citi vrei. Multe spin-
zurdtori pe drumuri — 3i unde te uiti — reformatori si eiori /... / Fiara apo-
calipticii trece printre noi.”

Tesirea din criza, innoirea, pare a fi posibila prin aderarea la ppafestan-
tismul in expansinne. Pornirea aceasta uun are decit wvaloarea metaforica
a unei eliberdri. Tezele lui Luther sint viizute ca ,lumina inaltd, / lumina
silbaticd, / lumina din Vitenberg™ care irumpind ,in stinile acestor plaiuri
stravechi®, i-ar metamorfoza in chip miraculos pe ocameni: ,Oameni cu su-
flet slobod [ s& creasc pe poteci / vameni cu florile, deschisi ca florile, / tieuli
ca - florile.

: Ceea ce vede Popa in Relormi este numali o atitudine abstrasd de con-
tinutul ei, ale cirei linii de forta intersecteazi doar caracterizarea ,,demonici”™
magicd, fdeutd de Nona : ,,0Omul a jesit din carnea sa ca si infre in biserica ;
Luther face drumul intors : iese din bisericd ca si reintre in carmea sa™.

La tipul profetulut participd, in Tulburarea apelor, trei personaje : Popa,
Nona si Mosneagul, Nici unul dintre acesti ,initiatori® nu este crestin, in totli
fsi spune ~convintul matricea stilisticd modelatoare care structurase mitul
Orbului. Nona este intruparea unor forte tinind de o magie a elementelor
Hfoc” i pamint®, Afirmind ci a-venit ,,s4 tulbure apele” ca ,ingerul Domnului®,
ea demonstreazi o ambiguitate a sacrului, o ambivalentd specific blagiana.
Nona este inger — dar a jucat ,intr-un mister, ceva despre caderea ingerilor
din cer” ; ‘este Tiiica pamintului si-apare mereu asociatad flacarilor; aparitia
ei este a flicirii : ,Popa: Mi-e teama/sd nu te stingi de o adiere a diminetii.
Nona, de ce te-ai imbricat ca o flacard 7°; ea piere in flacirile care au cu-
prins bisericile. In lupta cu religiile institutionalizate pe care le mineazi
din interior, propagind un pagin luteranism, este mereu in primejdie $i, in
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final, infrintd. Orice contact cu obiectele-simbol ale crestinismului (depozi-
tare ale . puterii magice™) ii poate {i fatal: dacd se atinge de piinea slintita,
stirneste temerile Popei: ,Mi-e teami si nu-ti creascd aripi,... aripi de drac,
fited a pamintului”. Clopotele ii fac rau, ca si vederea hisericilor: . Clopotele L.
Nu vor sa inceteze odata ? ... Clopotele mi sfisie I .. Unde sint cu, nu poate
fi bisericid™. Aparitia Nonei este o trimitere la clasicele exemple de ,tentatii”
ale sfintilor: ... ple{' in pustie / sa ispitese prorocii din spini. / Si-i scot
din ascunzisuri jucind *. Ca Fiicd a pamintului, Nona participd insd la sfin-
tenia tulbure a acestuia. . Negoifescu vede in ca ..o Introchipare magicd
a Reformei” : ‘

Dacd Zamolxe aducea religia Orbului, el insusi liind |, vazitor”, in dubla
calitate de om (,Dumnezeu e-un orb hatrin®, iar ,noi sintem vazdtori®) si
de profet, Mosneagul este mereu numit Lochi al Jumii*. Simbolurile sint,
ca intotdeauna; plurivalente. Mosnedagul este un eretic - dar eresul lui iz-
voraste din crestinism, deci imaginea ,,ochi al lumii* trimite la ochiul dumne-
zeirii, emblem# a divinititii Crinitare, omniprezente si omnisciente. In ace-
lasi timp, evocd transparenta futuror obiectelor in fata puterilor ,vazului®
acestui blind inspirat : el vede imaginea intimplarilor viitoare in curelele bi-
cinlai eu care a fost lovit : ,Dacéd privesti mai bine... K o femeie.., Oameni
o aruncd in flicari ! — De ce trebuie toldeauna sq vad 2. Ace msla pentru
& asemenea [ui Zamolxe, care si el ,a [ost prea mull pll\‘ue Mosneagul
vede ,,ce-i cheag in haos / si ce-1 simbure In orice {ruet | cdzut in poala vremii®,
Mosnecagul nu cunoaste numai o dimensiune a timpulut, ¢i, cunoscind esenia
lucrurilor, le vede devenirea si pieirea, dupid cum afirma ;" Ceea ce vid
eu, se-ntimpla /si ceea ce spun — este”. Posibilitatea transgresirii tim-
pului o avea si Zamolxe, care si el infiptuise o concentrare a vederii-cunoas-
tere : ,,0 frunzi cade-n noapte, / un veac se scurge-n mine”, ] :

Tn al treilea rind, imaginea Mosneagului- ()f‘hl al lumii care vede pre-
tutindeni si este de pre{,ut/mdem vizul de cei care stin sd priyeascd, cono-
teazd si legenda ,pamintului transparent”, amintita de Blaga; in *'palizz] mio-
riticdrept probi a ,perspectivei sofianice”, legendi intralé niai mulf in sub-
stanta dramaticd din Arca (ui Noe. ‘

Erezia naturistd despre Jsus-Pamintul are sensul suptaviefuirii in ¢reg-
tinism a trisiturilor mitologiei arhaice. Dupé cum spun versurile des citate,
Isus ,nu s-a inaltat. S-a intrupat in pamint”; ., Isus e piatra, Isus e muntele.../
El pitimeste in glie si in pom /[ o rastignire e o fiecare om — /g1 unde pri-
vesti : Isus moare gi-nvie™. Sacralitatea astfel descrisd a pamintului se ex-
tinde asupra fapturilor.

Puterea imprastiatd in pamint are insi toate atributele unei forfe ma-
gice ; pentru ci in viziunea specific ortodoxa a ,.lranscendentului care co-
board”, Blaga inca vede un substrat magic, accenluat de trimiterea la Sofia
gnosticd. Toate ,analogiie” si ,corespondenfele” din mitologii si religii au
pentru Blaga coloraturé magic, ele fiind semne ale permanenlel unui mod
de gindire arhalc in eare magicul are functionalitate multipld.

Aceastd impriistiere a divinititii in oameni ca si in naturd indicd o 7
nuntare la individualitate pe care o rvealiza si cufundarea in traire plenara
a discipolilor Iui Zamolxe. Aici insd, in erezia cw;tiné in (Eb‘[‘()l]l])dl‘eﬂ indi-
vidualitatii se descifreazi si ecoul indepirtat al unei vinovilii egal fmpir-
fite inlre oameni, vinov atlL care cere permanenta 1‘edunp(mno ,Nevmovat ?
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Cine ar putea s spund cd e atit de nevinoval ca si nu stea trei ani in tem-
nitd 7 —se intreabd Mosneagul; si dacd aceasta ar putea fi o simplid referire
la greseli fatd de autoritdti pimintesti, enuntarea credintei lui eretice ii
sperie pe ascultdtori, ei vazind in sacrificiul permanent al divinitdfii mai pu-
fin semnificatia lui mintuiteare, eit dovada unei permanentiziri a pacatuiui
uman. De altfel Blaga nu pune problema vinovitiei in termenii moralei (dupa
cum afirmd I. Negoitescu in studiul citat, morala nu are loc in sistemul fui
Blaga).

Asumind si el ,soarta” divinitdtii sale, profetul lui Isus-Pamintul
este omorit. Tot ca ea, va invia. Tulburarea apelor este un mister, ca si Zu-
molxe; fara si fie nicidecum, pentru simelrie, un , mister crestin®, imagistica
simbolied folositd de scenele finale este crestind. Mosneagul acceptd moartea,
asumindu-si vina celuilatt ,profet”, Popa, mintuindu-l deci; mortii Mosnea-
gului ii urmeazd transfigurarea : Popa bea din potirul de cuminecaturd salvat
de la incendiu de Mosneag, impéartasindu-se din credinta lui [sus-Pamintul.
Transferul magic se produce in modul cel mai vizibil :© Popa imbatrineste din-
tr-odatia, capatd infatisarea Mosneagului. Patrasia anuntd si ea infaptuirea
chisterului. Popa pleacd in lume, predicind credinta pe care si-a asimilat-o.

Drama din Zamolze se repetd in Tulburare« apelor, iar istoria nu este
decit un decor care schimba citeva date.

In Tulburarea apelor, dualitatea sacralitidtii pamintului este inci pu-
tin prezentdi. Meslerul Manole, drama prin excelentd a jertfei, evidentiaza
din plin ceea ce Mircea Eliade numeste ,.ambivalenta sacrului“. Nu ne referim
decit la incorporarea unor elemente arhaice in structura piesei ca, si in cazul
celorlalte drame.

In interpretarea datii de Blaga legendei Mesterului se subliniazi wmo-
dificarea pe teren romanesc a motivului, in perspectiva sofianicis Numai in
varianta romaneased jertla {ine cumpinid unei fapte ceresti. Mesterul Ma-
nole Isi jertfeste sotia pentru o bisericd. Iatd o sublimare ,sofianicd” a stri-
vechiului motiv de aproape incredibild cruzime“®.

Perspectiva ,sofianici” este interpretatd intr-un mod cu totul particular
in aceastd drami care vizeazd un simbol central al spatiului ortodox: biserica
,Transcendentul care coboard“ este pretutindeni vizibil in opera lui Blaga;
atributele lui insé sint in egald méasurd ,divine* si, demonice™. Creatorul ame-
nintat de exercitarea absolutei lul puteri de creatie isi mutileazi cu preme-
ditare creatura, asa incit aceasta nu va putea {i niciodatd un receptacol
adecvat pentru revelatia divind, cum presupune spatiul ortodox. Perspec-
tiva sofianicd nn poate fi decit inselitoare si orice incercare de comuni-
care cu esenta transcendentd se rezolvd in termenii unei cruzimi a cérei
victimi e omul.

Ca toate simbolurile si elementele mitologice, povestirea despre
constructia pentru care se cere o jertfd isi poartd cu sine semnificatiile ; con-
structia fiind o bisericd, ea este solidard cu ,simbolismul cosmologic si
paradisiac”, fiind ,in acelasi timp imagine a cosmosului si a lerusalimului
lest, a Universului in totalitatea sa si a Paradisului*®. Creatia unei biserici

3% 1., Blaga, Spatinl mioritic, in Trilogia culturii, Bucuresti, ELU, 1969; p. 177-178.
¥ Mircea Eliade, Maiire Manole et le Monastére (' Arges, in De Zalmoxis & Gengis-Rhan
ed. cit,, p. 175 :
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( = imagine a lumii) va echivala simbolic cu o cosmogonic, -cu o creafie”
fn sens absolut. Dupd nenumérate miturl cosmogonice, lumca a luat nas-
tere prin sacrificiul unei divinitdii (auto-sacrificare sau imolare). Orice act
de intemeiere pe modehil mitului cosmogonic va cere o jertfd care si ,insu-
fleteascd”, in sensul propriu, creatia: ....pentru a dura, o constructie trebuie
si fie Insufletita, adicd s& primeascd In acelasi timp o viatd si un suflet.
»Transfernl“ sufletului nu este posibil decit pe calea vnui sacrificiu; in alt
termeni printr-o moarle violentd. ®.

Elementele acestui ,.rit de constructie™® sint extrem de raspindite,
parind a tine de un strat prin excelentd arhaic al credintelor. Aria sud—
est europeani le-a valorificat superior in folelorul literar, mergind pind la
capodopera roméneasci. Mircea Fliade acceptd printre ipotezele explica-
tive pentru aceastd culminatie si pe cea a unei radiatii a substratului trac:
Este semnificativ ca /... |/ ('\[mulu si Mesterul Manole) au ca moliv dra-
matic o ,moarte violenta™ acceptatd cu senindtate. Sc poate discuta la in-
finit daca aceastd conceptie derivd direct sau nu din cunoscuta bucurie de
a muri a getilor. Cert este cd folclorul poetic romanese nu a depasit nicio-
datd aceste capodopere elaborate in jurul ideii morlu creatoare si a mortii
senin  acceptate.”?®,

Blaga foloseste semnificatiile obiective ale mitului, punindu-le in relatie
cu metaforele centrale ale sistemulul siu ; drama va avea sensul cxemplam~
tatii destinului uman, care este destin al creatorului. ,,Seninitatea morfii” nu
intrd in discutie din capul locului, de vreme ce aici diama se centreazd
asupra lui Manole, iar jertla pe care el o acceptd este moartea alluia. {(este
unul dintre motivele intemeiate pentru care I. Negoifescu, in studiul citat,
nu include Meslerul Manole in sfera tragiculul). Iar Mira, in modul cel mai evi-
dent, este piclima inocenld, atrasi prin vicienie la locul ,faptei”. Autorul Spa-
fiul miorilic opereazi aicio abatere extrem de semnificativd de Ia ceea e s-ar
numi ,,discursul mioritic”, al eroului care asumi si transfigureazi proba su-
premi. Moartea si creafia compensatorie rimin insd nucleul piesvi?‘ incercarea
de dezbatere in plan moral evidentiaza subordonarea moralulpi; in viziunea
lui Blaga, de citre creatie. g

quole refuzd, in numele legii morale, jertfa la care il impinge Bogumil.
Imagini legate de predica de pe munte, prin care se enunti legea morald
ciestind, revin de citeva ori in lirica lui Blaga ; cea mai coerenta este metafora

¢ Ibtdem, p. 178.

8 In viziunea de mare for{d sugestivd a Iui René Girard, expusi in cele trei lucrari de
risunel : La Violence ef le Sacré, Paris, Grasset, 1972, Des choses cachées depuis la fondalion du
monde, Paris, Grasset, 1978, Le Bouc éinissaire, Paris, Grasset, 1982, formuliri ca ,rit de con-
structie®, ,manifestiri ritualice®, ,origine a mitului®sau a ,ritulni“.se incarcé de o sinistré ironie,
Pentru cd intreaga ,activitate mitopoeticd® a comunitd{ilor wmane (proces ,pas aussi joli que
I'imagineut nos théoriciens du mythe et de la littérature®, vezi Le Doue émissaire, p. 280) consti
in sacrificarea reald a unei vietime — umane, desigur, victimd cédireia i se alribuie o vind imagi-
nard, care polarizeazi instinclele ,mimetice” in auctiune ale mulfimii pind la centrarea lor in
actul singeros si care, odatfi acesle forfe ale rduhui ,exocizate, devine din suprem vinovat —
binefdcétor : victima este, cu alte cuvinte, sacralizatid, Teoria lui René (m"ud a stirnit o furtund
a controverselor printre etnologi si istorici ai religiilor.

Cu moduliiri psihanalitice, coerenfa acestei teorii (la cave nu am facul apel In analizele
prezente) si-ar putea gisi o conlirmare §i in textele dramatice ale lui Blaga, centrale, toate (cu
grade diferite de evxdent”x) pe meeanismul victimar, Faptul rimine de demonstrat.

3% Mircea Rliade, Maltre Manole..., p. 185.
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din Biografie (vol. Lauda semnalui) © ;De umblat, wmblu ca fiecare:/cind
vinovat pe coperisele iadului / cind [ard pacat pe munlele cu crini™ (s.n)"
in drama, interdictia vine chiar din partea legii vechi, sdpate in fablele legii.
Manole se impolriveste la inceput sacrificiului singeros @ A fost odata sipal
fn piatrd : s nu ucizi ! §1 alt fu}g‘e' de-atunci n-a mai cazut, sa steargd po-
runcile”. Dar incearcd si-i convingd pe zidari, in urmé, ¢ omorul nu-i va
intina :,,Ochivl din triunghint de sus ne vede depotriva de buni, jertfa noastri
nu va fi decit slavirea i .Sacrificinl mielahud® std marturie pentru per-
manenta iddeii de jerfta : ,,DDa, ochiul din triunghiv!l de sus ne vede -s1 mie-
lul din polir Dacd asa este voia mielulul; sil lrecem la faptd”., Fapla este insd
departe de.a fi o . Jjmitatie” a patimilor, avind In configuratia piesei carac-
terul unei cruzimi de npeinteles. Ja no |)oal'e= fi ('vruté de .puterile de sus"
pentru ¢l inseamnd transgresarea legii, nici de cele de jos", penlrn ¢ ser-
veste construirii unei biserici. Ramine posihil lt.atca unel conluceréri a puterilor
mhogomilismul™ lui Blaga. Creatorul suprem are In imaginea Marelui Anonim
atribute demonice, denumite astlel de cétre Blaga insusi. Participavea raului
la natura divinitdtii este opusa imaginii mt,odo:xe--.sofianice. Lumea de puteri
obscure in care se desfasoard drama Mesterului® este prezidatid de o divi-
nitate mai intunecatd decil cea care a cerut sacrificiul lui Abraham : | Am
crezul c& in elipa cea mai fnaltd a Incercdrii va opri cu un semn lucrarea.
Dar nu, mie mi-a cerut tot.”

Caracterul dual al divinitatii este explicat mitic de Bogumil prin ipoteza
Sfrdtiel” inlru vesnicie a celor doud principii opuse. Mariana Sora considera
cd esle gresit si se interpreteze dp('lu[ metaforie la bogomilisin ea o susli-
nere reald a erveziei”. N-ar {i vorba de un dualism al puterilor, c¢i de o ,coln-
cidentd a contrariilor™®. Credem & este dificil de sustinut leza stingerii
contrariilor, atunci cind manilestarile nel dualiste sint evidente. lar ,demiur-
gul riau” nu este la prima sa aparitie in literatura romand. Ca persistenta,
sau ca reluare romanticd a dualismului gnostic, ideca raului — simbure al
lumii si atribut al creatorulul apare, cu accente majore, la Emincsceu. lLa
Blaga, ideea dvalismului puterilor este una dintre constantele de gindire si
determind, suferind sublimiri, transformari- si camuflari multiple, particula-
ritdfi ale sistemului @ conceplia cenzurii si a frinelovtranscendente. ca si con~
ceplia cosmologicd. Sugestiile gnostice fndelung meditate, chiar daci primite
numai din cartea lui Leisegang (dar Die Gnosis, dupd o alirmatie a lui N
Baloti, a fost una din caclile de capatii ale poetului--cf. Arle poelice ale secolu-
lui XX, p. 46). iradierca ,demonicului” goetheau si a unui fond folcloric (ne-

37 Metalora comund a ,erinului® conoteazd pentru Blaga Ilumuwlm morald indicata
de evanghelii (Matei, 5—8), puritatea si thlltlllS(,Lea naturala mcorupte din pasajul ,J.udyi
seama Ja crinii cimpului...., Malei, 6, 28, 'd('hiale) acestel Lrimiteri este confirmald si de o
frazd din Mahalmue Gandhi, con l-am cuno: spobabil Isus din Nazarel avea acelasi ton pe
dealul erinilor (s.1.)...% { Ispoade, p..141). De altlfel. melafora este obisnuild tocmai pentru ca are
aceastd provenienti evanghelicd ; cn o inlirire (printre alitea altele) nu lipsitd de interes atunci
cind este vorba despre Blaga, pe terenul .reloricii® bogomilice : bogomilii, fanalici, #i numeau
LNApicei® pe reprezenlantii clerulwd oficial, fn timp ce el insisi erau ,erinii clmpului®, (ef. N,
Cartojan, Cdrfile populare in literatura remangascd, 1, Bucuresti, Fditura Euciclopedicd, 1974,
p. 43).

8 Mariana Sora, op. ¢il, nota de la pag. 87.
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important cantitativ, de altfel, supralicitat de Blaga), s-au conjugat spre
accentuarea ei.

Scenele linind de o ambiguilate a sacrului din celelalte drame culmi-
neazd decl in dualismul® direet din Mesferul Manole. Dupa legenda cosmo-
gonicd a .Diavolulul si a bunului Dumnezeu®, la crearca lumii ar 11 contri-
buil si principiul rdului; este firese asadar ca el sa participe la orice creatie.

Presupunem cit in accentuarea iinagisticii .demonice”, pe lingad per-
sistenta amintiritor despre satul — mitic - al copilariei in care spiritele
véului Isi aveau locul bine fixat, un rol trebuie si [i avut peuntru Blaga si me-
ditatia asupra istoriei familiei pe linie maternii. ,,Strimosii Mamei, spune
Blaga, veniserd in Ardeal din Macedonia, pe la slirsitul veacuhui al XVll-lea,
dupd reprimarea de citre turcl a unei riscoale, si dupit arderea acelei Mosco-
pole, cetate baleanicd de strilucitd faima., . 8o

Or, ramisite ale bogomililor, foarte puteruici inlre secolele X1T- X1V,
se mentin in sudul Dundrit pind in secolul al XVIl-lea cind, in urma perse-
cutitlor, au loc emigrari masive, in nord, in tdrile romane. N, Cartojan afirmi ;
Migratiunea Incepe mai temeinic in anul 1688, cind riscoala satului pavli-
chian Ciprovat impotriva turcilor este fndbusita si cind o bund parte a popu-
latiei, spre a sciipa de represiunea autoritdlilor, este silitd si fugd in
Valahia“1o .

Evident, nu poale i vorba despre credin{e precise si transmiterea lor,
ci numal de orientarea atentiel spre o anumilid atmosferd de istorie si ere-
zie intunecatd de care In mod obscur Blaga se va i simlit atras.

In perspectiva timpului ciclie, activarea puterilor demonice se face in
epocile de prevestire a sfirsitului si a unui nou fnceput. Dacd drama Meste-
rului gi a sacrilicinlui infipluil este o paradigmd a uwanului (chemat de trans-
cendenta st refuzat de ca, dar lasindu-si creatia ca o mirturie), existd insi
un linnp anume al jertfei, cel In carve, dupa spusele Mivei, ,parci I)_ﬁ}'nlwzen
s-a intors cu spalele citre noi si noi stam in umbra lui™. Epoca de umbrd este
a réului; pentru bogomili, numele fususi al diavolului insemng umbrass
in Arca lui Noe, Nefirtate se numestle , umbra lui Dumnezeu™. Timpul in care
se cere jertfa si biserica nu e primitd ave si el semunele de magie sumbra ale
sfivsitului, ca si veacul in care traieste Popa, ca si timpul mitic dinaintee
diluviului, din Arca lui Noe.

Prupd infaptuirea sacrificiului, cerul primeste ofranda si stihiile reintrad in
matea lor Zidarii, luerind, pot avea sentimentul iluzioriu ca au invins misterul:
JDin gura de iad si-nvinsul mister/noaptea si zi crestem spre cer.”™ Crealia
isi sustine dreplul suveran — Dacd fapla noastri nu e buni#, s& fie cel putin
inspdimintatoare” — cu trimitere la un vers din prima [ilegie duinezd din
Rilkke : .Céaci frumosul nu-i decil | inceputul inspaimintitorului™.

Mesterul dramel blagiene isi simte destinul intre pedeapsi  si alegere.
Sensul purificarii, al trecerii prin cinlec in Irumos”, Blaga nu-l acordad cu
adeviral creatiei sale decit in livica tirzie.

W1, Blaga, Hronic..., p, 4.
1 N, Cartojan, Cdrlile populare..., p. 47,
s Thidem, p. 43
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ELEMENTS MYTHIQUES DANS L’OEUVRE DERAMATIQUE DE LUCIAN BLAGA
RESUME ‘

Fragment d’une étude plus ample sur le théatre de Lucian Blaga, offrant quelques pos-
points d’appui pour une approche psycho-critigue de cette oeuvre, larticle présente,
dans une premiére pariie, les vues théoriques de Blaga concernant la religiosité spécilique des
Daco-Gétes, pour retrouver, dans une deuxiéme partie, quelques éléments mythiques que Blaga
considére comme appartenant au monde religieux parliculier des Daces, relevés par Panalyse
de trois ouvrages dn théatre de Blaga : Zamolxe, Le Troublement des Eaux, Mattre Manole. Ces
éléments, dont la re-connaissance théorique, par Blaga, n'annule poiut leur caractére de fi-
gures fantasmatiques, peuvent étre groupés autour de quatre vrais ,motifs obsessionnels®, &
savoir : 1) présence d’un ,prophéte®, ainsi que des éléments du discours messianique / apocalyp-
tique ; 2) accomplissement d'un ,sacrifice magique”; 3) drames structurés comme des mysté-
res ; 4) dualisme des puissances, présence du ,mauvais démiurge®.

sibles




