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Este indeobste cunoscut faptul ci dupid primul rizboi mondial, in cadrul
unei explicabile atitudini generale de riceald, daci nu de ostilitate, fati de
germani, $i cultura germand a fost pentru o perioadd carecum ostracizati in
Franta, in Anglia, Italia si in alte tiri ale fostei Antante, printre care §i Romania.
In ceea ce priveste {ara noastrd, o privire atentd a acestor relafii ne relevi ci,
fiind intr-o anume mésuri de un tip special, ele nu au fost in nici un caz, in acel
timp, unele de respingere. Iatd un singur argument, dintre multe altele care ne
stau la indemind, pentru a intiri aceastd asertiune. indati dupi incheierea picii,
multi tineri intelectuali roméni, dintre care unii luptaserd pe front, au reluat,
urmind o tradifie veche de secole, dremurile spre marile centrg universitare
germane sau austriece. Astfel, Dan Barbilian (poetul lon Barbu) si Tudor Vianu
se¢ indreaptd citre Tiibingen si Heidelberg, iar Lucian Blaga, Alexandru
Busuioceanu si Nichifor Crainic spre Universitatea din Viena. Intre cei ce
cdutau rdspuns, in experienta germand, la intrebdrile si nedumeririle lor, se
numdiri si Soare Z. Soare, un regizor de teatru aflat la inceputul carierei §i putin
cunoscut in Roménia. El este acceptat si lucreze, in anii 1920 si 1921, de Max
Reinhardt §i de directorul teatrului berlinez ,Tribiine”, Karl Heinz Martin. Ne
rezumdm acum a spune cd rezultatele activititii lui Soare au fost destul de bine
primite in mediile teatrale berlineze, iar intre K. H. Martin si el s-au stabilit
legituri profesionale si omenesti dintre cele mai bune.

_ Asa se face & Impreund au schitat un proiect oarecum hazardat. Roméanul
i-a vorbit probabil regizorului german despre lumea teatrului din {ara natala, cu
entuziasmul si fantezia care i erau caracteristice, §i Martin s-a aritat curios sd o
cunoasci la fafa locului si, eventual, si activeze pentru un ristimp la Bucuresti.
Vizita, spre sfirsitul anului 1921, in capitala Germaniei a lui Victor Eftimiu,
directorul general al teatrelor, le oferd celor doi prilejul de a apropia de realizare
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planurile lor. Scriitorul roman se¢ aratd favorabil propunerii; impreund, ei
schiteazd un repertoriu posibil i stabilesc datcle intre care agenda lui Martin,
destul de inciircati, 1i permitea si vind in {ara noastri. Dar schimbirile politice
de 1a Bucuresti au ca rezultat inlocuirea lui Victor Eftimiu de la directia teatrelor
cu Alexandru Mavrodi. Dupi obiceiul locului, noul gestionar al destinelor
teatrului roménesc anuleazi toate hotiririle directorului demisionar, Intre acestea
se numird si fncheierea contractului dintre Teatrul National si Karl Heinz
Martin. Eftimiu nu abandoneazi insd proiectul. El contacteazi cel mai in vogi
teatru particular de atunci, Compania Bulandra, si giseste aici o infelcgere
deplind. Discutiile cu Martin sint reluate, prinde formd o noud variantd de
contract, se stabilesc date calendaristice, se schijcazi un repertoriu. Puse la
curent, gazetele din Capitald, ,Rampa‘, cotidian ce urmirea cu pricritate viaja
artisticd in primul rind, incep, din ianuarie 1922, s faci loc in paginile lor unor
stii referitoare la regizorul german. O strategie bine ginditdi a publicitiii
teatrale, de care cred ci Soare 7. Soare nu era strdin, foarte modernd n
articulaiile ei §i pentru intfia dati utilizati in gazetiria artistici de la noi, face
din Martin omul zilei. Personalitatea si performantele lui sint prezentate cu lux
de aminunte, intr-o succesiune in care aminuntul biografic spectaculos si
informatia simpld alternau cu observatiile de ultimi ord in legitura cu teatrul
expresionist german sau cu analiza pieselor puse in scend de el la Frankfurt,
Hamburg si Berlin. Se vorbeste mult despre noul sdu teatru berlinez, ,, Tribiine®,
despre raporturile dintre el si Max Reinhardt sau Leopold Jessner, doi dintre
maestrii sdi. Lucia Sturdza-Bulandra si Toni Bulandra sint intervievati in
legdturd cu piesele care vor fi puse in scend. Pe cit se pare, se stabilise in
principiu si se joace texte de Aristofan si Strindberg, dar nu se stia incd ce
intentiona regizorul si propund. Se vorbea insd de Dansul mortii, de o drami
usoard a unui autor american la modd, Sam Coffa, si de Lysistrata. Spre sfirsitul
lui ianuarie 1922, repertoriul devine cunoscut. Martin anuntd ci va monta un
spectacol compus dintr-o piesi a autorului rus Ossip Dymov, Ny«, si Pelicanul
de Strindberg, apoi o altd piesd a dramaturgului suedez, Befia, si Lysistrata de
Aristofan, Se fac comenzi pentru costume la Berlin, unde regizorul avea incd
rigazul si supravegheze executia lor, si se intreprind diligeniele necesare pentru
obtinerea silii Eforie in vederea realizirii spectacolului cu Lysistrata, deoarece
Martin, care se informase deja, gisea cd scena teatrului ,Regina Maria“, unde
juca in mod obisnuit Compania Bulandra, era prea mici. Totodati, se incep
angajirile unui numeros corp de figurajie, la sugestia lui, pentru acelasi
spectacol.

Karl Heinz Martin soseste la Bucuresti marti 21 februarie 1922, in timpul
amiezii. De la gard ¢l se duce direct la teatru peniru a vedea scenele si salile in
care urma si-gi desfdgoare vreme de cincizeci §i cinci de zile activitatea. Prin
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acest gest, oarecum neobisnuit, nu urmirea sd socheze, cum ecrau dispusi
cirtitorii de profesie si creada, ci 1§i definea modul propriu de a lucra. A doua z,
dimineata, s-a ntilnit cu actorii. Nu a fost o'reuniune protocolard; era cel de al
doilea punct dintr-un plan stabilit cu griji in toate detaliile. Discutiile cu fiecare
actor in parte au durat destul de mult. Apoi, citeva seri la rind, a vizut
spectacolele curente ale Companiei Bulandra, precum i ale altor teatre. Aceasti
luare directi de contact l-a ajutat, dupi cum declara, si alcituiasci distributiile,
in care, alituri de vedetele teatrului care il angajase — Lucia Sturdza-Bulandra,
Toni Bulandra si lon Manolescu, au fost incluse actrifele Aura Buzescu si
Agepsina Macri-Eftimiu. Desi intr-o anumitd misuri repetitiile nu se deosebeau
de cele cu care actorii erau obisnuiti, totusi din mirturisirile lor — declaratii i
interviuri ~ ficute chiar atunci sau, cazul celebrului interpret al atitor roluri
dramatice Ion Manolescu, inserate in cartea de memorii apiruti peste
aproximativ patruzeci de ani, ele erau marcate profund de personalitatea
complexi a regizorului. Martin cerea actorului si-si pregiteascd rolul mai intii
printr-o apropiere in plan cultural de substanta personajulul interpretat si de
epoca in care se situa actiunea. fn acest scop, el discuta confinutul rolului cu
fiecare interpret §i nu incepea lectura de ansamblu pind nu era mulfumit de
raspunsurile individuale ale celor alesi in distributie. Apoi, repetitiile continuau
intr-un ritm rapid, actorii fiind datori, fiecare in parte, si respecte schita
tipologici pe .care directorul de scend o destinase pesonajului asumat.
Individualitatea actorului trebuia s se manifeste intre marginile acestei schite.
Initiativele venite dinspre interpret nu erau respinse, dar erau cenzu 4'mte printr-o
Lonfmntare deschisi de pdreri. Dacd marii artigti ai Companiei Bulandra erau pe
de-a intregul convinsi de validitatca pnnmpulor regizorale e greu de spus. in
mod firesc, au existat si rezerve. Dar din cele declarate atunci de ei, se vede ci
erau fascina{i de mctoda $i cel putin surprinsi de rezultatele pe care omul de
teatru german le obtinea intr-un timp relativ scurt. Intr-o noti de reporter,
prilejuiti de primele repetitii la Nyw, Eman. Cerbu, cronicar dramatic la
»Rampa®, sintetiza astfel impresiile tuturor: ,, Acest artist cxtraordinar, care stic-
sd concentreze intr-o conceptie intregul ansamblu, intreaga realizare scenici, are,
fara indoiald, darul de a electriza, de a inspira pe actori, de a le da avint
ficciruia... §i apoi de a contopi creatiile lor intr-un tot armonios, artistic,
fermecitor (,,Rar_npa“, anul V1, 1922, ar. 1304 din 4 martic). O mare actri{d, si
in acelasi timp o personalitate pentru care scena nu avea secrete, cum era incd de
pe atunci Lucia Sturdza-Bulandra, trasa foarte precis modalitatea de a construi
scenic a lui Martin: ,,Ceca ce uimeste, n primul rind, pe cei ce au prilejul si
norocul de a lucra sub regia lui Karl Heinz Martin, este calmul, ribdarea si
tenacitatea cu care... conduce repetitia, reluind fari odihni, ori de cite ori i se
pare ¢ un detaliu, chiar dintre cele mai mici, nu este perfect pus la punct. In al
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doilea rind, trebuie sd relevdm suverana siguran{d cu care pune n sceni, ceea ce
impune actorului si-i insufld incredere® (,Rampa®, anul V1, 1922, nr. 1308 din 9
martie). Directoarca teatrului, carc interpreta rolul titular din Lysistrata, vorbea,
fireste, in cunostintd de cauzi. Cu atit mai prefioasd este astdzi si Incercarea i
de a defini In ce avea specific o metodd, cu care se ntilnea pentru prima dati:
,Arta lui constd in cxploatarea la maximum a efectului, in reducerea de mise-en-
scend la minimum posibil. Prin cele mai mici aminunte, addugate unui punct
saillant (proeminent) din montare, asupra ciruia concentreazi toate fortele spre
a-] scoate c¢it mai mult in relief, printr-o lumind, printr-o culoare, prin forma
unei ugi sau printr-o anumitd stofd... stic sd dea.;. atita cxpresic incit
caracterizeazd §i creeazd intreaga situatic si atmosferd... In al'doilea rind, stie si
redea cu o adevirati mdestric amestecul de realitate si fantezie” (Ibidem).
Ritmurile impuse de regizor erau cu totul neobisnuite. Repetitiile la Nyu si
Pelicanul incep in ziua de 22 februarie. De la 3 martie, Martin se ocupd si de
pregitirea marelui corp de ansamblu din Lysistrata, iar peste zece zile intrd pe
scend cu actorii alesi pentru Befia de Strindberg. Intre timp, adici vineri 10
martic, s¢ produsese premiera cu primele piese, dupd doud siptimini de lucru
intens. in acelasi timp, cl a desenat decorurile si a participat in atelierele
teatrului la confectionarea lor; a supcrvizat,' montarca pe scend, unde nimic nu
scapd ochiului sdu vigilent; o atentie extraordinard, cum li se¢ pare celor ce-1
asisti, o acorda lulrﬁnilor, reflectoarele avind o contributic determinantd nu doar
in sugerarea atmosferii, ci si in evidentierea unor sensuri ale textului. Una din
surprizele montirilor lui estc marca simplitate a decorului, redus la esential,
realizat in asa fel fncit si lumineze triirile personajelor, adincimile lor sufletesti.
Premiera dramei Befia, de la 29 martie, $i apoi aceca a comedici Lysistrata, de
la 1 aprilie, consolideaza, prin succesul la criticd, dar si la public, o reputatie
deja cotati la superlativ dupd primele spectacole. Desi reclamat de obligatiile de
director al teatrului ,Tribiinc” din Berlin i de alte contracte, mulfumit de
primirea ficutd artei sale, Martin isi amind plecarea pind la 16 aprilie, incepind
in acest timp repetitiile cu Pygmalzon de G. B. Shaw, promct la care din
nefericire este silit in cele din urma sa renunte.

Experimentul de-a dreptul riscant al Companiei Bulandra nu a rdmas fira
ccou in rindurile oamenilor de teatru. Pirerile au fost, nu ¢ nimic de mirare,
Impdrite. Au existat i rezerve, venind mai ales de la regizori, intre care AL
Davila si Traian Corncscu. Dramaturgii, in schimb, si al{i scriitori, intre carc
Victor Eftimiu, Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, nu au intirziat s3 salute accastd
initiativi si rezultatele ¢i. Li s-au aldturat, in majoritate, $i cronicarii dramatici.
Importantd $i in mare masurd surprinzitoare este insd reactia a ccea ce si atunci
ca §i astizi este denumit marele public. Daci se tine seama ci teatrul sotilor
Bulandra nu ¢ra unul de repertoriu, cum erau cele nationale, ci unul particular,
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fird subventii de la stat, preocupat in primul rind de cficienta financiari a
fiecirui spectacol, s¢ infelege mai bine rispunderea enorma pe care compania $i-
a asumat-o angajindu-se in aceastd intreprindere. Regizorul Karl Heinz Martin
cra, practic, necunoscut chiar si pentru cei mai multi dintre obisnuitii mediilor
teatrale autohtone, iar dintre autorii propusi de ¢l, S lrmdberg fuseqe pind atunci
foarte putin jucat la Bucuresti, iar Ossip Dymov era stiut mai- curind, cum
observa de altfel Liviu Rebreanu, ca romancier. §i totusi, fiecare reprezentatie s-
a jucat cu casa inchisd. () statistici sumard a numirului de reprezentatii din
stagivnile 1920/1921 si 1921/1922 indicd o medie de doudzeci si cinci de
reprezentaii pentru o inscenare anume, urcind de la sase reprezentaii cu Avarul
de Moli¢re pind la saptezesinoud cu Mdrgelus de A. de Herz. §i trebuie si se
{ind cont cd de cele mai multe ori comediile si dramele de bulevard echilibrau o
balan(d pentru care teatrul adevirat sau, altfel spus, textele cu probleme nu erau
decit o povard, un tribut care trebuia plitit. Inscenirile lui Martin fac insi siruri
neintrerupte de reprezentalii. Nyu si Pelicanul se joaci de treizecigidoui de ori,
Betia, de douidzecisisase, iar Lysistrata, care presupunea cheltuieli istovitoare
pentru bugetul teatrului, de saisprezece ori. In privinta incasirilor, presa
periodicd a timpului nu oferd informaii, dar este aproape sigur cd bineste teatrul
nu a avut de cistigat. O dovadd in plus a faptului cd demersul rcg,xzordl al Jui
Martin a inregisirat un succes. cel putin notabil este §i faptul ci imediat ce
Pelicanul nu se mai joaci la Compania Bulandra, interpretul principal, lon
Manolescu, pleaci in turneu cu piesa lui Strindberg, luind cu el dintre actrifele
care jucau cele doud roluri feminine pe Aura Buzescu.

Pentru mediile teatrale romanesti prezen{a unei mari vcdcle curopene la
Bucuresti, un Alexander Moissi hunaoara, nu cra ceva neobisnuit. Inainte de
rizboi fuseserd invitati $i unii regizori cunoscuti din Italia sau Franta. Era fnsi
pentru prima dati cind un teatru organiza o astfel de, sd-i spunem cu un termen
de astizi, microstagiune dedicatd unui regizor striin si incd unuia situat clar in
avanposturi. Experienta, cu tot ineditul ei, a fost, nu Incape indoiald, rodnici.
Mai intli, pentru ¢ a dat prilej specialistilor, atrasi in mod obisnuit de ceea ce se
petrecea pe scenele franceze, italiene §i engleze, iar mai de curind si pe acelea
ruscgti, sd-gi indrepte atentia ciitre ciutdrile celei germane. Apoi, pentru cd desi
se vorbise si pind atunci la noi de expresionism si de spectacolele expresioniste
de la Berlin sau Viena, de abia acum cle erau vizute la Bucuresti, ficind. cum
nota Eman. Cerbu, ca roata lumii sd prindd in virtejul ei si teatrul nostru.
Modelul avansat de Martin i-a pus pe ginduri, se poate spune chiar ci i-a
stimulat pe regizorii romdni. Nici actorii, nu doar cei ce au avut privilegiul de a
lucra cu ¢l, nu au rimas strdini de ideile ui. Mai ales cd Martin punea pref, in
primul rind, pe actor, pe capacitatea acestuia de a da viatd in egald masurd
textului dramatic §i viziunii regizorale. Trebuie spus si ¢d vreme indelungati.
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gazetele au continuat si comenteze ceca ce se dovedise a fi mai mult decit un
gveniment, iar expresionisinul, in toate formele lui de manifestare, a devenit
subiectul unei dezbateri la care s-au rostit scriitori, autori $i critici dramatici. ali
oameni de teatru. Tn sfirsit, cistigul cel mai pretios a fost acela cd un public
rclativ numeros, deprins dupd rdzboi cu farmecul comediilor usoare si al
dramelor de alcov, smuls acum din comoditate si din ineriie, a oferit un rdspuns
pozitiv. la un test indriznet si cel pufin insolit, incurajind astfel orientarea
teatrului spre utilizarea unor mijloace de expresie innoitoare, spre abordarea
unui repertoriu complex si, din multe puncte de vedere, incomod.
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EIN DEUTSCHER REGISSEUR IN RUMANIEN: KARE HEINZ, MARTIN
ZUSAMMENFASSUNG ‘

Der Autor vollzieht die spannende Geschichte der funfundfiinfzig Tage, die Martin 1922
in Bukarest verbrachte, nach, indem er sich auf unvertffentlichte Daten oder auf Informationen
aus Zeitschriften und Zeitungen jener Zeit stitzt. Dabei verfolgt er vor allem die kiinstlerischen
Frgebnisse, die aus den Zusammentreffen zwischen einem iiberzeugten Anhinger des
Expressionismus und den rumanischen Theaterleuten hervorgingen.




