IN MEMORIAM

CONSTANTIN CIOPRAGA
(1916-2009)

Destinul  i-a hérdzit profesorului
Constantin Ciopraga si-gi petreacd primii
ani ai vietii in timpul celui dintai rizboi
mondial, s lupte, ca ofiter, in cel de al
doilea, sd treacd, pastrdndu-si demnitatea si
independenta de gandire, prin perioada
regimului totalitar si sa fie un factor activ al
vietii intelectuale romanesti din primele |
doud decenii de dupi 1989,

S-a nascut la Pascani, la 12 mai
1916, intr-o familie de cameni gospodari,
avand cultul muncii. Urmeazi scoala
primard §i gimnaziul intre 1927 i 1932 in
orasul natal s§i apoi cursurile liceului
»N. Gane” din  Falticeni, luind
bacalaureatul in 1937, cind se inscrie la
Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitdtii din Jasi. Concomitent cu
studiile universitare, tntre 1939 si 1940, este
elev al Scolii de ofiteri de rezervdi din *® ;
Baciu. Din 1941, va fi trimis pe frontul de Est. In 1942 obtine licenta in filologie moderni (francezi
si romand) si In acelasi an, intors pe front, cade prizonier. Experienta durd a prizonieratului va lua
sfargit in 1946, cénd, revenit in tard, f§i incepe activitatea profesorald la Seminarul ,,Veniamin
Costache” din Iasi si la Liceul ,,Mihail Sadoveanu” din Pagcani. Trecind, In 1949, la Facultatea de
Filologie a Universititii iesene, Constantin Ciopraga va deveni unul dintre cei mai avizati comentatori
ai fenomenului literar autohton §i, in acelasi timp, strdbétdnd toate ipostazele carierei didactice
(asistent, lector, conferentiar §i profesor), unul dintre cei mai reputati §i mai respectati dascili de
literaturd roméani din invitiméantul superior. In 1956 obtine titlul de doctor in filologie, iar n 1968, pe
acela de doctor docent. Din 1964, este numit sef al Catedrei de literaturd roménd §i comparatd. Un
timp, va fi lector de limb4 si civilizatie roméni la Paris, la Sorbona si la Ecole Nationale des Langues
Orientales Vivantes (1959-1962). Rector al Institutului Pedagogic din Suceava (1963-1966), director
al revistei ,,Cronica” (1965-1970), dupd 1990 e director onorific al Institutului de Filologie Roméana
»-A. Philippide”. Membru de onoare al Academiei Roméne din 1993, a fost, de asemenea, membru al
Uniunii Scriitorilor si membru al Asociatiei Internationale a Criticilor Literari. Intre numeroasele distinctii
si premii obtinute se numdrd Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi (1973, 1978), Premiul Uniunii
Scriitorilor (1985), Premiul ,,Mihai Eminescu” (1987) si Premiul ,,Mediterraneo” (Italia, 1985).

Constantin Ciopraga a debutat cu prozi la revista ,,Luminita” din Pascani. In decursul a mai
bine de 70 de ani a colaborat cu scrieri literare, articole, cronici literare, studii la numeroase reviste si
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periodice stiintifice, precum ,,Curentul literar”, ,Viata Basarabiei”, ,Jasul Nou”, , Iasul literar”,

p421

»Convorbiri literare”, ,,Roménia literard”, ,,Transilvania”, ,,Ateneu”, ,,Contemporanul”, , Jurnalul
literar”, ,,Viata roméneascd”, ,, Tribuna”, ,,Limba romana” (Chisiniu), ,,Analele Universitatii din Iagi”,
»Anuar de lingvisticd si istorie literard” s.a. Istoricul literar, preocupat de ,,1mb1narea biografiei
spirituale a autorului cu biografia operei” a publicat monografiile Calistrat Hogas (1960),
G. Topdrceanu (1966), Mihail Sadoveanu (1966), Hortensia Papadat-Bengescu (1973), alituri de o
ampld panoramd a vietii literare intitulatd Literatura roménd intre 1960-1918 (1970) si de
cuprinzdtoarea sintezd Personalitatea literaturii roméne (1973). Un ,cartezianism structural si
discret” caracterizeazd analizele critice si estetica rafinatd din Portrete si reflectii literare (1967),
Intre Ulysse si Don Quijote (1978), Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor originare (1981),
Propilee. Cdrfi si destine (1984), Poezia lui Eminescu. Arhetipuri si metafore fundamentale (1990)
s.a. Cartea de versuri Ecran interior (1975), romanul Nisipul (1989) ori culegerea de maxime,
amintiri §i insemndri de calitorie Caietele privitorului tacut (2001) completeazi portretul intelectual
al unei personalitdti in egald méasurd complex3 si profunda.

(Text adaptat dupd Dictionarul general al literaturii roméne, vol. al Il-lea,
C-D, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, p. 253-255)

Exemplaritatea operei, dublati de exemplaritatea biografiei

In atmosfera tulbure si amenintdtoare a anilor ’50 intra in amfiteatrele Facultitii de Filologie
(nume schimbat al Facultétii de Litere, care suna dubios si burghez) un asistent care, prin tinuta
parea descins de la Universitatile si Academule stréine, unde predecesorii sdi obignuiau si-gi faca
studiile. Nimic nu lasa s se vadd c# asistentul de atunci, profesorul si academicianul de mai tarziu
Constantin Clopraga fusese nevoit sd-si intrerupd anii de formatie dupd terminarea facultitii si
un stagiu la Paris, si traverseze experienta teribild a rizboiului §i a prizonieratului. Prezenta sa
masivd in publicatii iesene (a fost si redactor la ,,Jasul literar”), in publicatiile centrale, ca si in
cele mai ex-centrice, cdci profesorul nu refuza nici cele mai umile solicitiri, a ilustrat o largd
disponibilitate: comentarea fenomenului literar curent, in mod special indreptarea spre terenul mai
ferm al istoriografiei literare, critica de artd plastic — veche si constanti slibiciune —, reflectiile
carturarului §i ale moralistului, beletristica.

Peste diversificarea preferintelor, s-a manifestat de la inceput, cind se puneau temeliile
edificiului critic, indreptarea spre scriitorii ,,Vietii romanegti”, ecou posibil al unei nostalgii care
trimite la o epocd, o spiritualitate, la o ambiantd culturald. Monografiile solide care s-au succedat
(C. Hogas, G. Topdrceanu, H.P. Bengescu, Mihail Sadoveanu), pe langd calititile analitic
interpretative, sugereazi si posibilitatea racordarii lor la atributele unei colectivititi. Toate acestea
vor conduce la aparitia unei opere fundamentale, unice in cultura noastrd, Personalitatea literaturii
romdne. Este o privire asupra intregii literaturi romane din punctul de vedere al specificului, mai
exact al specificului national. Cu aceasta, am intrat in problema-cheie a »Vietii roménesti”, a
mentorului ei, G. Ibriileanu, a cirui operd o continui din acest unghi, fiindei existd si sensibile
diferente. Constantin Ciopraga a preluat locul §i rolul lui Ibrdileanu in cultura lasilor si in cultura
nationald in perioada cu care suntem contemporani.

Orice critic de prestigiu se regiseste, profesional, in obiectul studiat. Clasicismul structural,
rationalizarea lirismului, estomparea sau dedramatizarea tragicului, iatd citeva din trisiturile pe
care criticul nu intdmplator le remarcd 1n cursul organic al literaturii roméne, Trebuie si ne gandim
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si la ecoul cartii in epocd, atunci cind mai persistau ramdsitele proletkultiste si se instaura un
nationalism protocronic, desi n-ar strica s-o recitim §i astiizi, cand citim afirmatii transante despre
sublimul, ca i despre ticilogia noastri sau aflim ci suntem fie nereligiosi, fie crestini de pe
vremea lui Burebista. Cirtile care au urmat au adancit traseele stabilite in Personalitatea literaturii

romdne, relevand ,tiparele originare” la Sadoveanu, descoperind clasicismul (ca stil) pani si in
cele mai romantice motive eminesciene.

Titlurile sunt numeroase, s-au succedat cu aceeasi regularitate nedezmintitd. $i acum are sub
tipar o carte consacrati poeziei actuale la Editura Academiei.

Profesorul are acelasi stil ca si cercetitorul. Degi impecabil ca vorbitor liber in conferinte, vernisaje
de expozitii, prezentdri de carti, la curs avea totdeauna prelegerea in fatd, nu pentru a o citi, ci pentru a nu
scdpa nimic esential din ceea ce trebuia comunicat. A ocolit teatralitatea care te pandeste in fata unui
auditoriu. Surprizd, cérturarul riguros si doct apare in posturd de poet fantezist i ironic, amuzandu-se cu
spectacolul demontdrii lumii in piesele componente si al refacerii ei dupd o logicd insolitd. Populati de
personaje fantomatice si bizare, poezia propune o aventurs in paradox a unui intelectual care, dupi ce a citit
toate cdrtile, viseazi la ingenuitatea §i armonia primar3 ale lumii.

Rareori exemplaritatea unei opere este dublati de exemplaritatea biografiei. Constantin
Ciopraga oferd modelul unei ,,valori fixe”, sintagmi norocoasi descoperitd de un talentat jurnalist, in
fericita consonantd dintre valorile promovate in operi si cele triite de eul empiric. Calmul §i armonia
din familie le-a extins in sfera sociald unde a inteles totdeauna si gaseascd legdturile unificatoare peste
divergente si resentimente. Oriunde a intrezirit ci scanteiazi o posibila valoare s-a indreptat cu simpatie si
intelegere, incurajand pe debutanti, ca i pe truditorii mai vArstnici in arta scrisului. Ma gandesc la Tudor
Vianu care a scris despre ,,Intelepciunea si politetea” eroilor sadovenieni, intelepciunea fiind o varsti a
spiritului. Dacd s-a intAmplat vreodatd si fii intr-o cumpind, ficea tot ce puteau sd facd inteligenta si
capacitatea sa umand, iar cnd acestea erau depisite, indrepta privirea spre Inalt i l4sa sd hotdrascd Cel de
Sus. Era credincios cu convingere, dar si cu discretia care nu l-a pardsit niciodati.

Fiecare din noi arati aga cum este, dar §i asa cum vrea. Omul si-a compus o masci
impenetrabila, impunénd o distanti care e a decentei, nu a orgoliului. Generos, gata oricAnd sd-si ajute
colegii, avea in rezervd un teritoriu la care nu se putea accede. Demnitatile le-a onorat cu intreaga
competentd, dar si cu un scepticism care lisa si se inteleagd ci existd lucruri mai importante. In
momentele de destindere petrecute cu prietenii si colegii intr-o atmosferi de cordialitate, observai
spre sfarsit cd o neliniste se insinueazi in acel interior nepatruns §i profesorul se gribeste si se
intoarcd acolo unde fi era vocatia: la masa de lucru. De acolo privea lumea neabsorbit de evenimente si
nesurprins de ele — cum scrie G. Cilinescu in Sensul clasicismului — s, ,,in momentul chiar cind le
trdieste, le contempla cu un ochi strdin, cu un «calm» propriu clasicului”. Acolo s-a creat , durabilitatea”

- §i ,esentialitatea” operei.

. Nu stiu ce factor intern sau extern (Destinul, Dumnezeu sau zeii) a ficut ca misterioasele
procese din interiorul corpului si se opreasci undeva si profesorul si arate mereu la o maturitate
creatoare, fard degradirile impuse, vai!, de varstd. Este tot o victorie a spiritului asupra materiei,
Constantin Ciopraga este cel mai longeviv dintre criticii romani de prim ordin. Sfarsitul l-a
surprins cu santierul in lucru, cirturar care mai avea multe de spus despre literaturd, existenta si
sensurile ei. Nu-l vom mai intilni pe profesor prin interioarele academice, pe strazile lasilor si
ale altor burguri moldovene, trecand nu pe langd niste clidiri, ci pe langd asezdminte unde vedea
fantomele oamenilor ilustri care triiserd in ele si pe care ni le arita cu harul povestirii §i al evocarii.
Acolo unde ne vom duce cu totii fi vom citi doar numele. Constantin Ciopraga a plecat in alte
sfere unde i este locul, alituri de marii barbati care nu mor niciodata.

Liviu LEONTE

(Text preluat din ,,Philologica Jassyensia”,
V, 1,2009, p. 215-216)
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toate le sesizezi in tablouri de o secundi...” (p. 89). Superioard este §i arhitectura, dar, mai ales
muzica, ce anuleazi chiar avantajul (dintr-o relatie strict bilaterald) al culorilor. De-a dreptul jignit de
profunditati lexico-stilistice ,,goale” (,prea multd paradd de cuvinte, de gesturi in genul lui te
jubesc... profund”; p. 169), scriitorul exaltd armonia artei sunetelor: ,,...pentru mine pro-fund [sa
observim ci lexemul a fost chiar deglutinat] inseamn3 ceva la care nu ajungi cu ajutorul cuvantului
sau al culorilor: absolutul e ceva fard margini, fara fund si, dacé el ar putea fi prins in cuvinte, muzica
n-ar mai avea nici un sens” (p. 221). O artd a cirei traire nu are, asadar, nevoie de imixtiunea stangace
a imbindrilor de cuvinte, cici, opineazi scriitorul, ,,a vorbi despre muzici este ca §i cum ai vrea sd pui
pe note o ecuatie algebricd” (p. 291).

Si, totusi, asa cum s-a despartit pe cont propriu si de eventuale complexe ale
incompatibilititii” critic — scriitor (sd ne gandim si la un Umberto Eco!), autorul Nisipului, care, de
vreme ce scrie, nu poate si nu considere posibilitétile cuvantului si sd nu-i prizeze valorile, la rigoare,
dupi ce-1 descompune etimologic si-1 reproiecteaza semantic si stilistic, detasdndu-se §i prin aceastd
atitudine de ,,potrivitul”, de firescul” sau de ,,consonanta deplind”, constatate (respectiv puse sub
semnul intrebarii) la confratii sai scriitori.

Atmosfera de la Miravento, unde ,,cuvintele au obosit” (p. 155) si unde un poet ,cautd cu
indemanare cite un cuvént detonator, bombastic sau paradoxal”, iar un altul i§5i orneaza, sacerdotal,
versurile cu ulcioare, donite, blide, hulubi, marame, privighetori, domnite, vinuri, miere (p. 158; iata-1
si pe criticul literar!), este propice pentru cautarea formelor mentale primordiale, respectiv pentru
rememorarea mai vechilor nelinigti provocate de valorile absolute sau contextuale ale celor mai
simple aparent vocabule: ,,...plansul disperat, hohotitor, al mamei si al surorilor Natalitei, m-a facut s3
banuiesc ¢ «a riposa» era ceva foarte rdu” — un cuvént care inainte fi fusese cunoscut ca utilizabil
cand se vorbea (probabil usor ironic) despre pasarile din curte (p. 265). Oare urdcios are ori a avut si
sensul ‘demn de urd’ (p. 265)? Dar tipenie, un ,cuvant de spaimi confuzi, de amenin{ari stranii,
misterioase”, evocd oare un loc pustiu ,,unde iti vine s tipi de neliniste?” (p. 268). Consultarea
dictionarelor si precizarea etimologicd este superflud (romancierul a avut si el aceastd alternativa);
insistenta intr-o asemenea directie ne-ar pune intr-o postura falsa: s@ ne aducem aminte de sarcasmul
lui Cilinescu; acesta, stupefiat de faptul cd ,,un critic de finetea lui Eugen Lovinescu” a fmbratigat
,,detestabilul gen al vietilor romantate”, considera si enormitatea de a-l pune pe Eminescu si derive
,(dupd Dacoromania!) pe «a dezmierday din... «merda»” (Célinescu, op.cit., p. 807).

in cazuri cum sunt cele citate, Constantin Ciopraga solicitd, impresionist, muzicalitatea
cuvantului, sugestia transcendentald a acestuia, ca si atunci cind, in colocviul a doud personaje, 1si
pune, odatd cu acestea, intrebari de domeniul motivatiei onomastice: ,,De ce poartd oamenii nume de
necuvantitoare? Ursu, Lupu, Soimu!” (Nisipul, p. 290). Desi tulburatoare, astfel de nume constituie,
ad-hoc, numai un fundal de meditatie (procedeului necdutandu-i-se geneza in magia homeopatici, in
tabuul lingvistic). Caci o bitrani doamni riscoleste numai acest ,,departe” ontogenetic cu intentia de
a selecta un nume adecvat pentru ,,personajul planturos, cisitorit recent a treia oard” (poate Bour,
poate Bivol?, negisind ,,ceva pe masurd: vreun nume de carnasier lacom” (p. 290). Asadar, pe langa
forta cuvantului (rezultdnd dintr-o denotatie originard absconsd, recuperabila eventual prin membrii
familiei derivative), artistul, pentru care armonia clasicd pare si fie un postulat, cauti o structurd de
echilibru, astfel ca discordantele, fonetice chiar, il deceptioneazi, o datd, prin reflectiile unui personaj
pentru care manifestd o evidenti ,,slabiciune”: ,,Curios nume! [este vorba de autorul Cartii de la San
Michele] Munthe, da! dar Axel? Parcd-mi zgarie urechile. Un nume e §i o afacere de gust. Altfel sund
Antonio, Manuel, Sandro..” (p. 230). Estimdri in acord, desigur, cu perceptia autorului privind
. ritmul interior, solar”, al muzicii italiene.

Puterea de a rezista la tentatia cdutarilor ,.tehniciste” in materie de etimologie si de semantica
isi culege roadele prin prospetimea notatiei impresiilor si a reflexelor fruste ale personajelor care, -
compensativ, oferd dezlegarea unor ,enigme”. O bitrand ar fi fost de asteptat sd cunoascd faptul cd
revenirea (si nu numai in mediul rural) la nume de atmosfera totemici (pe langd Ursu — Ursa, Lupu —
Lupa si Urétu — Urdta, Grozavu, Zmeu) contestd tacit valoarea ocrotitoare a antroponimelor
hagionimiei bisericii crestine §i sunt atribuite in cazul ,,vanzarilor” simulate ale copiilor bolnaviciosi, .
dati pe fereastri. Aceasta pentru ci, in mentalul primordial, numele nu este o simpla ,.etichetd”, ci
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face parte din persoana careia i-a fost harizit, ca o parte a corpului material al acesteia. Din optica
acestei relatii misterioase, raspunsul la intrebarea despre numele de ,,necuvantitoare” 1-a gasit (se pare
pe cont propriu) eroina unei anecdote, sotia unui magistrat (,,foarte integru, dar fard pic de farmec
fizic”, se exprimi cu discretie romancierul, care, in calitate de profesor, trebuie sd producd asemenea
caracterizari in fata unui public mai mult sau mai putin inocent; vezi si observatiile privind
deosebirile dintre longeviv — bdtrdn, p. 24; profesor — belfer, p. 45). Asadar, despre eroina anecdotei
aflim ci ,,nu-si ingela barbatul, insd la fiecare trei-patru zile il boteza cu alt nume: i se parea ci-l
schimba...” (p. 66). v

Observator precis al florei §i... faunei umane fnconjurétoare din unghiul avantajos al unui loc
retras, ce nu obligi la judecdti imediate, hazardate, ci oferd un spatiu de filtrare §i cizelare a enuntului,
scriitorul se amuzi de locurile comune ale limbajului cotidian, de expresiile ocazional mimetice;
cineva ,,si-a reficut viata” (p. 29); o doamna este ,,divortatd din vina sotului” (p. 51); un actor isi declind
starea civild ,,punctind cuvintele dupi regulile scenei”: ,,mi-a redat libertatea” (p. 264). Numeroase
cuvinte sunt urmirite spre valorile primare sau cotate dupd sonoritate: la indieni, fakir inseamna
,,sdrman sau nevoiag”, iar la turci, fakirlik ,.e tot una cu sirécie §i lipsd” (p. 218); feredeu si cuhnie
sunt ,,cuvinte vechi, cu rezonante striine” (p. 216).

Propriile-i preocupdri de etimologizare si de (re)semantizare fi ascut simtul de observatie in
considerarea cuvintelor din alte limbi: sintagma latineascd, intrebuintatd de psihologi, lumen oculi, in
vorbirea populara ,,catiturd”, descrie posibilititile pe care acest organ senzorial le oferd pentru a citi
tn sufletul cuiva (p. 323); germanul borniert ‘mirginit’ se potriveste cuiva mai bine decit orice
termen autohton. Un ofiter pe care gramatica ,,nu-1 deranja”, tradusese, la o aniversare a luptelor de la
Mirasesti, ,,al nostri ca brazn prin ,,les nétres, comme les coniféres! Comprenez-vous, messieurs?”
(p. 303). Dar, mai ales, explici atractia pentru efecte ale etimologiei populare, respectiv ale butadei de
tip semidoct ori sundnd a capcand intinsi elevilor la orele de latind: ,,casa cu cariatide” poate fi,
pentru un ofiter de cavalerie, ,,casa cu femei cariate” (p. 122); despre un profesor intrat in guvern, un
personaj se intreabd de ce a acceptat... decdderea (semanticd), céci de la magistru (cuvant ce incepe
cu magis ‘mai mult’) a ajuns si fie numit printr-un termen care debuteazi cu o secventi foneticd ce se
apropie de minus: ministru! (p. 37).

intr-un roman in care alterneazi scene ale vietii ,,normale” de dinaintea claustrdrii in
fortireata” din insuld, aproape tot ce apartinea etapei trecute poate cépdta o aurd de pitoresc, chiar
prin zdmbete ce le provocau atunci: insistenta reclamelor radiofonice pentru ,,produsele coloniale
Julius Meinl” (p. 80), agramatismul unui anunt dintr-o vitrind (,,Repar posete de dame stricate”, p.
316), vocea imprimati pe un disc, guturald, ,,gatuitd parcd” istorisind o poveste de dragoste' ,»Misu-i la
liceu, in clasa patra,/ Si-o iubeste mult pe Cleopatra” (p. 71). Acceptéri cu bonomie ironicd a platitudinii
cotidiene de o iresponsabilitate infantili din perspectiva atmosferei asediului spiritual; evocarea acestor
tipare mentale ale ,,cligeului” si ,ridicolului” incongtient ni-1 aminteste pe Topirceanu (pe care criticul
literar Constantin Ciopraga I-a studiat apeland si la lucrari de strictd specialitate, ale unei lingviste (Lidia
Sfirlea). Si, evident, nu putem pierde, in schita de fatd, receptarea, de cétre literatul fin §i olimpian, a
acestor elemente pitoresti ale comunicdrii, mai ales a acelora din texte ce se afld la marginea a ceea ce
exegeza actuald numeste ,,paraliteraturd”, asupra cirora un mare romancier modern, Marin Preda, s-a
oprit cu un apetit egalat doar de marea lui capacitate de a gusta umorul unor asemenea enunturi. De
altfel, exegetul sublinia astfel de ,,interludii anecdotice’ la Preda (Marin Preda sau opera ca autoportret,
in vol. Propilee. Carti si destine, lasi, Junimea, 1984, p. 121). Pe de altd parte, ne-am simti vinovati de
lipsd de receptivitate fatd de demersul asociativ al profesorului nostru dacd, in cauzd, nu am aminti un
fapt cum este acela cd un Robert Escarpit s-a aproplat cu interes de mesajul acestei subproductii literare,
comenténd, de exemplu, versuri din corrido-ul mexican de tipul: ,In noaptea-n care o mierlise,/ Rosita-
avu baftd regald:/ Din trei alice, ce-o pocnise/ Doar una, ah, ii fu mortald” (Robert Escarpit, Corrido-ul
mexican, in vol. De la sociologia literaturii la Teoria comunicdrii. Studii si eseuri, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedici, 1980, p. 240).

Dacd exegetul este indirect prezent in roman §i printr-o permanenta referire la o adeviaratd
obsesie a scriitorului ce... ar putea fi, eventual, recunoscut in cutare sau cutare personaj (atractie
magneticd descrisd insd, egolatru, si de un Ionel Teodoreanu abia iesit din adolescentd) si dacd
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aceleiagi posturi de atent caracterizare ii apartine tentatia creatiei lexicale si semantice (,,lumind
aurorald”, p. 112; ,,voci fuliginoase”, p. 193; ,,succese feminine” — sd intelegem ,,la femei”, p. 200,
202; ,.chiparosi columnari”, p. 255; ,,0 pensulatie libera vizind plenitudinea” — in descrierea unui
tablou, p. 312), stilul si limba romanului Nisipul nu ies din liniile obisnuite ale preocupdrilor
scriitorului modern care filozofeazi. Avantajat, in cazul de fatd, de o superioara intelegere §i punere
1n operi a resorturilor celui mai important mijloc prin care omul comunica.

O notiune regenti a demersului romanesc al prozatorului este infatisatd prin termenii (aproape)
sinonimici (a) regrupa (,,ochiul meu elimind sau Intregeste; nu deformeaza nimic esential, regrupeaza
— si atat!”, p. 64), (a) reface (,,Ei, amandoi, nu mai construiau nimic. Ei rememorau: refdceau din
franturi triite momente consumate”, p. 89), (a) recompune (doud personaje ,,recompuneau, din ecouri,
momente din august o mie noud sute saisprezece”, p. 89; ,satisfactia de a recompune din fardme
asemenea imagini era comparabili cu cea a unui arheolog, care ntregeste cu ghips prtile stricate ale
unei amfore de doud mii de ani”, p. 294). _

Asemenea termeni, cheie de bolti, par si trideze o anumiti convingere la care este posibil s fi
ajuns literatul Constantin Ciopraga, odatd cu unul dintre personajele sale. Afirmatia Unchiului i o
veche fotografie o infitisa pe actrita care fusese socotitd timp de doudzeci de ani cea mai frumoasd
femeie din Roménia o decorcerteazi pe Rafaela (,,ce coafurd demodatd, ce rochie...”), careia i se
sugereaza virtutile sintezei armonice: ,,Dacd o desfaci in buciti..., dacd-i pui sub lupa ochii, pérul,
zambetul, méinile, poate ci ai dreptate” (p. 73-74).

Dupi zeci si sute de opere insemnand mii de imprejurari in care exegetul a disociat permanent,
din ratiuni profesionale, idei si imagini, pentru a defini ,,arta” scriitorului, esteticianul le-a recompus
intr-o creatie proprie. In alt spatiu de receptare si fmpotriva timpului, el si-a asociat insd si un partener
de comunicare, cititorul de literaturd (ca in Ecran interior..., p. 53), intr-o triadd pe care a considerat-
o in versuri ce evocid o cunoscuti sculpturd brancusiand: ,De citeva zeci de ani impreund/
Domnisoara Pogany, statuarul barbos si noi...”.

Stelian DUMISTRACEL

(Varianti prescurtati a articolului intitulat ,, Revansa” exegetului prin arta cuvdntului,
publicat in ,,Revistd de lingvistica si stiinta literard”, Chisinéu, nr. 4/1996, p. 97-103)



